“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 
黄 8 


指导 教师 姓名 : 李 昌 和 集 教授 ， 疡 州 大 学 ， 江 苏 扬州 ，225002 
申请 学 位 级 别 : 硕 士 。 学 科 专 业 名 称 : SARS 
论文 提交 日 期 : 2004-4 论文 答辩 日 期 ;+ _ 2004-5 
学 位 授予 单位 : _ 扬州 大 学 。 学 位 授予 日 期 : 
答辩 委 员 会 主席 : 

论文 评阅 -人 : 


2004 年 5 月 


上 篇 ”历代 “ 词 之 起 源 ”说 提要 与 反思 


第 一 章 唐 五 代 迄 清 “ 词 之 起 源 ” 说 和 pp ee 4 


唐 五 代 文 人 说 词 体 之 来 源 
RVA Bi “ZAR” 
. “Keita” 
二 、“ 上 声 诗 变 词 ”说 
三 、“ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 …: 
二 十 世纪 “ 词 之 起 源 ” 诸 说 
“48 4” 
. “KA ay” 


. “ 声 诗 变 词 ” 


AW 


第 二 章 


、“ 茂 乐 生词 ”说 提要 - 


源流 说 


源流 说 与 “ 声 诗 变 词 ”说 


すす 


Peete ee ee eee ee ed 


“ 燕 乐 生词 8 说 征 ee 


二 、 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 质疑 OCPL た に ミ エミ ミナ ミミ た すま ミミ ミエ た ます すま すす ミミ ミミ すま さす 


词 体 之 发 生 与 完成 
先 唐 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ” 


下 篇 
第 一 


AE ab 
ーー 


mad 
時 


a 
=. KER 


‘He 
ナレ -一 本 
a 


节 先 唐 杂 言 歌 蔷 语文 形式 的 历史 演变 脉络 


すま ミミ 


すす さき すす 


FREE YER? BEML ee 
KEERUANARRE … 


た を 


第 二 节 “ 杂 言 歌 辞 内 在 “音乐 构成 ”的 历史 变迁 与 词 体 之 发 生 …………… 34 
、 先 唐 歌 鲜 语 读 构成 分 析 ・ 3 

二 、 从 唐 敦 煌 歌词 看 “ 词 体 的 发 生 ” eonet 
第 三 节 从 宋 文人 词 看 文人 词 体 的 “源头 ”eosin39 
一 、 宋 详 人 词 与 唐 五 代 文 人 词 的 比较 eos:39 
二 、 宋 文人 词 与 敦煌 民间 词 的 比较 essere 41 


第 二 章 文人 词 体 创作 的 兴起 与 兴盛 …………… ド ドド ドー…43 
第 一 节 文人 词 体 创作 的 兴起 43 
一 、 民 间 词 调 向 官 延 的 扩散 与 文人 歌词 创作 pp 44 

二 、 民 间 词 调 向 市 并 的 扩散 与 文人 歌词 创作 ppp46 

三 、 民 俗 音乐 活动 与 文人 歌词 创作 ppp 48 
第 二 节 文 入 週 体側 作 的 灯 の oe 50 
一 、 唐 末 五 代 南 北方 文人 的 不 同 命运 …ー ド ーー ンー-50 

二 、 北 方 诡 人 的 南 迁 i 52 

三 、 文 人 的 “了 腕 于 声色 ”ei 34 

四 、 文 人 词 体 创作 的 兴盛 【55 


第 三 章 “ 依 调 填 词 ” 与 词 体 的 完 型 化 8 
和 一 节 依 “曲调 ”填词 与 依 “ 字 声 ” 填 词 站 ee 58 
一 、 唐 五 代 文 人 的 依 “ 曲 调 ” 填 词 pe 58 

二 、 唐 五 代 文 人 的 依 “ 字 声 ， 盾 词 60 
人 1 
、 柳 永 词 “ 乐 声 ” 与 “ 字 声 ”的 无 间 密 合 pe62 

二 、 依 “ 字 声 ”填词 与 文人 词 体 的 完 型 化 pp 64 

附 女人.07 
征 引 与 参考 文献 举 要 ee 88 
致 谢 93 


2 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 | ! 
中 文摘 要 


“ 词 之 起 源 ” 是 从 唐 迄 今 不 断 讨论 的 命题 ， 但 众说 纷 红 ， 未 综 定 论 。 

唐 五 代 少数 文人 的 作品 中 已 涉及 到 词 体 之 来 源 在 “民办 ”的 观点 , 但 还 未 构 
成 一 种 学 说 。“ 词 之 起 源 ” 真 正成 为 一 个 具有 学 术 色 彩 的 命题 ， 始 于 宋代 。 从 宋 
迄 清 ， 相 关 论 述 可 归结 为 三 条 路 线 、 三 种 观点 ， 即 基于 文体 考 辨 的 “长 短 句 ” 源 
流 说 、 基 于 声 诗 乐 、 辞 关系 的 “ 声 诗 变 词 ”说 与 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ”说 。 其 中 ，， 
以 “ 声 诗 变 词 ” 说 论 者 最 多 ， 影 响 最 大 。 二 十 世纪 相关 论述 仍 不 出 前 人 范围 ， 所 
不 同 的 是 ,“ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 影响 日 盛 ， 成 为 二 十 世纪 “ 词 之 起 源 ” 的 主流 
观点 ， 并 由 之 衍生 出 了 “ 燕 乐 生词 ”说 。“ 词 出 民间 ”说 逐渐 受到 重视 ， 惜 缺乏 
详实 有 力 的 论证 资料 。 

反思 历代 “ 词 之 起 源 ” 诸 种 观点 ， 名 有 得 有 失 。 其 中 既 包 含 许 多 有 用 的 信息 ， 
给 我 们 提供 了 众多 启示 ， 本 身 又 存在 不 足 与 失误 之 处 。 它 们 都 可 谓 是 词 体 的 成 因 
之 一 ,但 我 们 却 不 能 以 偏 概 全 地 认为 其 是 词 体 的 主要 成 因 。 故 而 ,我 们 仍然 第 要 
对 词 体 之 发 牛 作 进一步 的 思考 。 

在 中 国 诗 吹 韵文 体 中 一 直 存在 一 个 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ”。 不 同 的 是 ， 随 着 历史 
的 发 展 ， 杂 言 欢 辞 的 语文 形式 与 内 在 “音乐 构成 ”也 处 于 不 断 变化 之 中 。 首 先 ， 
就 杂 言 歌 辞 语文 形式 而 言 ， 先 秦 时 代 的 杂 言 歌 辞 通常 以 通 篇 多 四 言 句 ， 个 中 偶 夹 
杂 言 字句 为 主要 特征 ; 汉 魏 六 朝 杂 言 歌 辞 的 特征 突出 体现 在 两 个 方面 : 一 是 由 字 
数 不 同 的 齐 言 完 句 构 成 长 短 句 ， 二 是 由 形式 相同 的 杂 言 完 句 构 成 整齐 化 的 长 短 
句 。 总 观 先 唐 杂 言 歌 辞 之 语文 形式 ， 乡 有 一 定 的 规律 性 。 其次， 就 杂 言 歌 辞 内 在 
“音乐 构成 ”而 言 ， 主 要 体现 在 语 读 步 节 上 。 先 唐 杂 言 歌 辞 之 偶 言 句 一 般 由 数 个 
双 字 语 步 的 单一 重复 构成 ， 而 奇 言 句 则 一 般 由 双 字 语 步 与 复合 性 步 节 共同 构成 。 

然而 , 唐 代 的 敦煌 民间 曲子 词 在 语文 形式 与 语 读 构成 两 方面 与 先 唐 杂 言 歌 矢 
皆 不 同 。 首 先 ， 敦 煌 民间 曲子 词 在 形式 上 是 “篇 无 定 句 ， 句 无 定 字 ” 的 ， 无 法 找 
出 其 “ 杂 ” 的 内 在 规律 性 。 其 次 ， 敦 煌 民间 曲子 词 在 语 读 构造 上 亦 大 量 出 现 与 先 
唐 杂 言 歌 辞 完全 相反 的 组 合 方式 。 因 此 ， 从 中 我 们 推论 ， 词 体 ， 是 古代 “和 杂 言 歌 
辞 统 绪 ?发展 到 隋唐 时 代 的 一 个 新 兴 样 式 , 其 最 早 发 生 在 唐 代 的 敦煌 民间 曲子 词 。 
而 且 ， 更 进一步 地 ， 从 语文 形式 与 语 读 构 成 两 方面 比较 宋 文人 词 、 唐 五 代 文 人 词 
以 及 敦煌 民间 曲子 词 ， 即 可 发 现 ， 文 人 词 体 的 “源头 ” 亦 在 敦煌 民间 曲子 词 。 

隋唐 时 期 ， 民 间 词 通过 各 种 传唱 途径 扩散 到 了 教 坊 、 市 并 、 秦 楼 楚 馆 ， 引 起 
文人 的 注意 ,促进 了 文人 词 体 的 兴起 。 文 人 词 体 的 兴盛 ， 则 与 唐 末 五 代 社会 的 黑 
瞳 、 动 乱 ， 南 北方 文人 命运 的 悬殊 ， 北 方 文人 的 大 量 南 迁 ， 以 及 当时 文人 普遍 地 
醉 入 花 间 、 耽 于 酒色 有 密切 关系 。 文 人 词 体 的 完 型 化 有 一 个 逐渐 的 历史 过 程 。 概 
言 之 ， 中 晚 唐 文 人 启 其 端倪 ， 五 代 文人 扩 而 大 之 ， 宋 文人 终 而 成 之 。 从 唐 至 宋 ， 
当 大 量 不 懂 音 律 的 文人 涌现 于 词 坛 ， 他 们 填词 时 为 “ 合 乐 可 歌 ” 而 从 依 “ 曲 调 ” 
填词 转向 大 量 倚 “ 字 声 ” 填 词 时 ， 词 体 就 逐步 走 上 了 完 型 化 、 律 化 的 道路 。 
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Abstract 


“The origin of Ci(74” is a proposition discussed so far continuously from Tang 
dynasty to today. but various opinions did not come to final and common conclusion. 

Few scholars’ writings of Tang and the Five dynasties had touched on the 
viewpoint that the origin of Ci was rooted in civilian. But it was not a real academic 
proposition until Song dynasty. From Song to Qing, relevant discussions can be 
summed up to 3 routes and 3 viewpoints. One is the headstream of “long and short 
sentences” based on style, the other two are “Ci derived from sound poetry” and “new 
Ci derived from Hu-yue(474) ” based on the relationship between sound poetry’s 
music and word. Among these, “Ci derived from sound poetry” brought the greatest 
influence. In 20th century, relevant research still was not beyond forefathers’ scope. 
The difference is that the influence of “new Ci derived from Hu-yue” was increasingly 
strong and became the main viewpoint of them. From which derived “Yan-yue(##) 
brought new Ci”. The viewpoint that “Ci from civilian” gradually got more attention. 
However, it lacks of full and accurate demonstrative information. 

Each of these opinions has gain and lose. We can obtain many hints from them, 
meanwhile, there exist a lot of faults and shortcomings. Each of them can be taken as 
one of the source of Ci. However, we can not have the partial opinion that each of them 
is the main source. Thus, we still need to take a further discussion on “the origin of Ci”. 

There is a “disorderly sentence system” in Chinese poesy. The difference is, with 
the development of history, Chinese form and music’s internal constitution of 
disorderly sentences have taken continuous change. First, as far as its Chinese form is 
concerned, in pre-Qing, they are almost made up of four words, occasionally 
other-number words occur. From Han to the Six dynasties, the outstanding 
characteristic of them lie in two aspects, one is that they are formed by several words 
which have the same number, the other is that formed by several different words 
which have the same number. In a word, almost all of them have certain regularity. 
Second, as far as its music’s internal constitution is concerned, it mostly embodied in 
language combination. In pre-Tang, even-word sentences consist of several two-word 
steps, and odd-word sentences consist of two-word steps and compound steps. 

However, Dun-Huang civilian songs are different in the above two aspects. First, 
we can not find any regularity in their Chinese forms. Second, there exist many 
opposite language combinations in them. So, we can say, Ci is a new style, and it 
occurs in Dun-Huang civilian songs. Furthermore, comparing the scholar Ci in Song, 
Tang and the Five dynasties, and Dun-Huang civilian songs, we can find that the 
origin of scholar Ci also lies in Dun-Huang civilian songs. 

In Sui and Tang dynasties, Civilian Ci entered scholar layer in various ways, and 
aroused scholars’ notices, promoted the springing of scholar Ci . The prosperous of it 
appeared at the end of Tang and the Five dynasties, which correlated with the dark of 
society, the different fate of south and north scholar, north scholars’ moving to south 
and a lot of them indulging in wine. The final form of Ci appeared in a gradual course. 
It started from the middle and the end of Tang scholars, enhanced by the Five dynasties 
scholars, and accomplished by Song scholars. From Tang to Song, since a great deal of 
scholars lack of music knowledge indited Ci, they indited it from according to “music” 
to according to “tone”. So, Ci had gradually become the final form. 
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所 谓 “ 词 ” 体 ， 今 通常 指 唐 五 代 时 期 合 乐 而 歌 、 以 “长 短 句 ”为 主要 语文 形 
态 的 韵文 歌词 。 词 体 之 发 后 与 形成 ， 在 当今 有 关 的 研究 中 ， 通 常 表述 为 “ 词 之 起 
源 ”。 本 文 之 所 以 将 “起 源 ” 改 变 为 “发 生 与 形成 ”， 主 要 基于 两 点 考虑 : 其 一 ， 
“起 源 ” 本 是 个 弹性 概念 ， 其 指向 可 因 前 提 话 语 的 不 同 而 有 所 伸缩 。 对 “ 词 ” 体 
而 言 ， 如 果 从 其 最 基本 的 “ 歌 辞 ”属性 上 追究 之 ， 则 其 “ 源 ” 无 疑 可 以 追溯 到 中 
国 古 代 最 早 的 歌 辞 ， 而 从 唐 五 代 “ 词 ”的 特定 体式 出 发 ， 则 今 学 术 界 所 谓 “ 词 之 
起 源 ” 的 问题 ， 实 际 上 讨论 的 乃 是 唐 五 代 文人 词 体 在 现实 中 何以 产生 的 问题 。 因 
此 ，“ 词 体 的 起 源 ” 更 准确 的 表达 应 当 是 “ 词 体 的 发 生 ”。 其 二 ， 唐 五 代 文人 词 
体 从 其 初始 形态 到 “ 完 型 ”， 并 非 一 足 而 就 ， 而 有 一 个 逐步 完 型 化 的 形成 过 程 。 
因此 ， 本 文 将 “起 源 ” 改 变 为 “发 生 与 形成 ”， 不 仅仅 是 表述 方式 的 转换 ， 根 本 
用 意 在 于 将 当下 “ 词 之 起 源 ” 论 通 见 的 或 热衷 于 “起 源 点 ”的 考 辨 、 或 着 意 于 唐 
代 “ 词 ” 体 何以 产生 的 逻辑 论证 (如 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 ) 、 或 对 于 文人 词 体 
之 来 源 的 简单 、 静 态 的 指认 《如 不 免 空 泛 的 “ 词 体 起 源 民间 ”说 ) ， 转 换 为 对 唐 
五 代 文人 词 体 “发 生 ” 与 “形成 ”历史 过 程 的 描述 。 

所 谓 唐 代词 体 的 “发 生 ” 与 “形成 ”有 两 个 既 相 对 独立 又 密切 相关 的 块 面 一 一 
对 民间 词 而 言 ， 其 讨论 的 主要 内 容 是 唐 代 民 间 歌 词 的 历史 传统 及 其 与 音乐 的 共 牛 
关系 ; 对 文人 词 而 言 ， 讨 论 的 主要 内 容 ， 则 是 唐 代 文 人 词 与 民间 歌 辞 的 关系 一 一 
即 民间 歌 辞 是 通过 什么 渠道 扩散 到 文人 层 ， 文 人 “ 词 ” 创 作 又 是 在 什么 样 的 背景 
中 得 以 逐步 普及 ， 文 人 词 “ 体 ”又 是 通过 什么 环节 得 以 “ 完 型 ”的 一 一 这 些 ， 便 
是 本 文 所 要 论述 的 主要 内 容 。 因 此 ， 本 文 所 指 的 “ 词 ” 乃 特 指 唐 代 民 间 的 与 文人 
的 杂 言 歌词 ， 讨 论 的 学 术 命题 为 一 一 

一 、 从 中 国 古代 歌曲 “ 声 ”、“ 辞 ”关系 的 角度 ， 探 究 唐 代 民 间 的 、 文 人 的 
杂 言 歌词 产生 的 不 同 “ 机 制 ” 及 二 者 的 “关系 ”。 

二 、 在 此 基础 上 ， 进 一 步 研究 其 “机 制 ” 与 “关系 ”所 依托 和 受 约 的 相关 文 
化 传统 和 历史 的 音乐 背景 。 

三 、 从 文体 学 视角 阐述 历代 杂 言 歌 辞 体式 及 其 历史 的 变革 ， 以 明 “ 词 体 ” 在 
“ 文 统 ”意义 上 的 发 生源 ， 以 及 词 体 在 古代 “和 杂 言 歌 辞 系统 ”中 的 特定 位 置 与 历 
史 意 义 。 

从 以 上 三 个 方面 的 研究 命题 出 发 ， 本 文 势必 要 从 音乐 文体 学 的 角度 ， 立 释 中 
国 古代 音乐 歌 辞 体 的 构成 及 其 历史 的 沿革 、 和 歌曲 演唱 中 声 、 辞 结合 方式 及 其 对 歌 
辞 体 的 影响 ; 从 历史 学 的 角度 , 阐释 文人 词 体 的 发 生 与 作词 风气 渐 成 的 历史 缘由 。 
从 而 将 以 往 “ 词 之 起 源 ” 静 态 的 、 推 理性 阔 述 转化 为 动态 的 、 实 证 性 阐述 。 

然而 ， 由 于 “ 词 之 起 源 ” 是 从 唐 至 今 不 断 讨 论 的 命题 ， 众 说 纷 纸 ， 莫 圳 一 是 。 . 
20 世纪 以 来 ， 昌 有 少数 学 者 力主 “ 词 生 华 乐 ” 说 ， 然 更 为 通行 、 似 成 “定论 ”的 
则 是 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 。 因 此 , 本 文 不 得 不 首先 以 相当 的 篇 幅 检讨 历代 的 “ 词 
之 起 源 ” 说 ， 以 明 本 文 的 学 术 基础 和 学 术 起 点 。 
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上 篇 : 历代 “ 词 之 起 源 ”说 提要 与 反思 
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第 一 节 ” 唐 五 代 文 人 说 词 体 之 来 源 


早 在 唐 五 代 , 文人 以 亲历 者 的 眼光 , 在 自觉 或 非 自觉 中 已 涉及 到 词 的 “起 源 ” 
问题 。 中 唐 时 期 ， 刘 副 锡 在 出 任 萝 州 刺史 期 间 ， 作 有 《 往 枝 》 九 首 ， 其 序 云 : 


四 方 之 歌 ， 异 音 而 同 乐 。 岁 正月 ， 余 来 建 平 ， 里 中 儿 联 歌 《 人 竹 枝 》， 吹 短 备 
ERVALT. RSMRHA, LSAT. BLS, PRL, FRR wR 
声 ， 虽 伦 宁 不 可 分 ， 而 含 思 宛 转 ， 有 湛 奥 之 艳 。 普 慑 原 居 沅 、 湘 间 ， 其 民 迎 神 ， 
14S EM, FAK (AK), BHFSHRRAZ,. KER HHA) AB, 
SEHAMZ, MTR. GLOOM, MEALS. 


刘 氏 此 序 ， 涵 三 点 要 义 : 其 一 ， 文 人 效 民乐 作 歌 词 ， 古 已 有 之 。 其 二 ， 文 人 
效 民 乐 作 歌词 ， 是 一 种 有 意识 的 行为 。 其 三 ， 唐 文人 词 体 的 来 源 之 一 ， 乃 中 华 民 
间 歌 曲 。 如 果 从 “学 术 史 ”的 角度 言 ， 则 此 序 将 “ 词 ” 与 《诗经 》 之 《 淇 奥 》( 见 
《诗经 . 国 风 . 卫 风 》) 、《 楚 辞 》 之 《 九 歌 》 接 轨 。 此 将 “ 词 ”纳入 “ 变 风 ” 
之 “文化 传统 ”中 ， 为 日 后 词 “ 起 源 “ 诗 三 百 ”” 说 发 一 先 声 。 

元 积 《 乐 府 古 题 序 》 也 涉及 到 “ 词 体 ”的 “起 源 ”， 有 日 : 


(KH) 在 音声 者 ， 因 上 声 以 度 词 ， 审 调 以 节 唱 。 句 度 短 长 之 数 ， 上 声韵 平 上 之 
差 ， 英 不 由 之 准 度 。 而 又 别 其 在 琴瑟 者 为 操 、 引 ， 采 民 陛 者 为 讶 谣 ， 备 曲 度 者 ， 
总 得 谓 之 歌 、 曲 、 词 、 调 ， 斯 尼 由 乐 以 定 词 ， 非 选调 以 配乐 也 。 
一 一 《元 积 集 》 


从 这 段 话 ， 可 知 唐 人 已 有 将 “曲子 辞 ”简称 为 “ 词 ” 的 习惯 。 而 据 现 有 文献 ， 
“在 琴瑟 者 ”通常 在 “ 调 名 ”中 标示 出 “ 操 ”、“ 引 ”， 一 般 之 “ 歌 ”、“ 曲 ”、 
“ 词 ”， 则 大 多 只 标示 “ 调 名 ”， 其 “ 调 ” 则 多 为 “ 采 民 四 者 ”。 虽 然 元 积 没 有 
将 之 与 “ 变 风 ” 相 联系 ， 但 其 认为 “ 词 ” 之 “ 源 ” 在 民间 ， 则 与 刘 锅 锡 的 观点 大 
相 一 致 。 

至 五 代 ，“ 词 体 ” 之 “ 源 ” 为 民间 歌曲 仍 是 主导 观念 。 欧 阳 烟 《 花 间 集 。 原 
叙 》 中 将 西周 穆 天 子 时 西 王 母 的 《 云 谣 》、 汉 魏 六 朝 的 《杨柳 》、《 大 堤 》 之 曲 
BER” ( 《十 诗 十 九 首 》 其 六 ) 、“ 曲 渚 ”( 何 逊 仿 《西洲 曲 》 所 作 的 《 送 

韦 司马 诗 》) 之 篇 ， 明 皇 时 李 太 白 应 制 的 《清平 调 》 词 四 首 ， 贯穿 为 一 个 “ 词 ” 
的 统 序 ， 表 明了 欧阳 炯 对 “ 词 ” 之 流 变 的 看 法 : “ 词 ” 起 源 于 原始 古 歌 ， 汉 魏 六 
合 乐 而 歌 的 古 乐 府 为 其 前 身 ， 今 之 词 体 起 于 盛 唐 李白 《清平 调 》。 虽 然 这 一 看 
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法 的 具体 细节 未 必 尽 确 ， 但 其 对 “ 词 ” 之 “本 源 ” 与 “文化 传统 ”的 认识 ,与 元 、 
刘 是 一 致 的 。 

唐人 关于 词 之 “ 源 ” 的 表述 ， 是 直观 的 ， 故 朴素 而 切实 ， 虽 然 其 还 未 构成 “学 
说 ”。 将 “ 词 之 起 源 ” 扩 展 成 一 个 具有 学 术 色 彩 的 命题 ， 是 宋 以 后 逐步 形成 的 。 


第 二 市 宋 以 后 迄 清 “ 词 之 起 源 ”说 


宋代 ， 创 词 风气 日 盛 ， 对 词 体 “源流 ”之 论 渐 多 。 此 后 ， 说 者 渐 多 。 至 20 
世纪 前 ， 诸 说 可 归结 为 三 条 路 线 、 三 种 观点 ， 即 基于 文体 考 辨 的 “长 短 句 ”源流 
说 、 基 于 声 诗 乐 、 辞 关系 的 “ 声 诗 变 词 ”说 与 “ 胡 乐 入 华 而 词 牛 ” 说， 

一 、“ 长 短 句 ”源流 说 

“ 词 ”与 “ 诗 ”， 最 直观 的 形式 差异 在 “ 词 ”为 “长 短 句 ”。 北宋， RE OA 
觉察 杂记 》 卷 上 云 :“ 古 无 长 短 名 ,但 歌 诗 耳 ， 今 毛 诗 是 也 。” 反 映 了 宋 人 对 “ 词 
体 ”之 所 以 “新 ” 即 在 “长 短 句 ” 的 观念 。 故 宋 人 词 集 ， 常 以 “长 短 句 ”名 之 ， 
如 秦 观 《 淮 海 居士 长 短 句 》、 张 纲 《 华 阳 长 短 句 》、 胡 欠 《 海 莽 长 短 句 》、 魏 了 
俩 《 锥 山 先 牛 长 短 句 》、 刘 克 庄 《后 村 长 短 句 》、 辛 弃 疾 《 称 轩 长 短 句 》 等 等 。 
由 此 , 当 宋 人 发 现 先 唐 诗歌 中 存在 长 短 句 形式 时 , 便 自然 产生 了 从 文体 路 线 出 发 ， 
以 接近 “ 词 ”的 “长 短 句 ”之 出 现 判断 词 之 “起 源 ” 的 年 代 一 一 南宋 ， 朱 分 云 : 
“ 词 起 于 唐人 ， 而 六 代 已 滥 筋 矣 。 梁 武帝 有 《江南 弄 》， 陈 后 主 有 《玉树 后 庭 花 》 ， 
Aina (BUR SAHR AH)» CR RR) ”(《 曲 消 旧闻 》) 明 。 杨 慎 《 词 品 》、 清 “。 徐 
SL AEA) SL. CAR) OL — “RRL” FE. “ 梁 武帝 《 江 
南 弄 》 云 ，“ 众 花 杂 色 满 上 林 。 舒 芳 想 绿 垂 轻 阳 。 连 手 跌 足 舞 春 心 。 舞 春心 ， 临 
PB. PAB, WO. AD. MTA, MAB. HAE 
(美人 联 锦 ) 、《 江 南 稚 女 》 诸 篇 赂 是 。 乐 府 具 载 ， 不 尽 录 也 。”《 词 苑 从 谈 ) 
卷 一 引 《 词 品 》 日 ，“ 沈 约 《 六 忆 诗 》， 其 三 云 。“ 忆 眼 时 ， 人 眠 强 未 昵 。 解 罗 
不 待 劝 ， 就 枕 更 须 牵 。 复 恐 旁 人 见 ， 娇 善 在 烛 前 。” 亦 词 之 滥 筋 也 。” 

以 上 可 称 为 词 之 起 源 说 中 的 “六 朝 说 ”。 然 广义 之 “长 短 句 ” 于 六 朝 前 即 有 ， 
故 沿 此 路 线 必然 会 再 加 “上 溯 ”。 清 “ 徐 轨 《 词 郊 丛 谈 》 引 《 药 园 闲话 》， 将 词 
体 之 源流 上 淹 至 《诗经 》 ， 认 为 《诗经 》 中 《有 正 雷 》 篇 有 三 字句 和 五 字句 、《 鱼 
丽 》 篇 有 二 字句 和 四 字句 、《 还 》 篇 有 六 字句 和 七 字句 、《 江 汉 》 篇 有 重合 句 式 、 
(东山 》 篇 有 换 询 调 、《 行 器 》 篇 有 换 头 调 ，“ 凡 此 烦 促 相 宣 ， 短 长 互 用 ， 以 启 
后 人 协 律 之 原 ， 岂 非 三 百 篇 实 祖 称 哉 ? ” 清 ， 江 森 《 词 综 。 序 》 亦 申 此 说 一 一 


自 有 诗 而 长 短 句 即 富 下 ，《 南 风 》) 之 操 ，《 五 子 之 歌 》 是 已 。 周 之 《 领 》 三 
十 一 篇 ， 长 短 句 居 十 八 ， 汉 《部 礼 歌 》 十 九 篇 ， 长 短 句 居 其 五 ; BRAK) 
TAB, BKM: 谓 非 词 之 源 乎 ? 迄 和子 太 代 , 《 江 南 》 、 (RE) HH, + 
倚 声 不 远 ， 其 不 即 变 为 词 者 ， 四 声 犹 未 借 畅 也 。 自 古诗 变 为 近 体 ， 而 五 七 言 绝 名 
传 于 伶 官 乐 部 ， 长 短 句 无 所 依 ， 则 不 得 不 更 为 词 。 


1 人 


扬州 大 学 硕士 学 位 论文 


仅 从 文体 上 的 “长 短 句 ”角度 言词 体 之 “起 源 ”， 已 颇 为 当今 学 者 所 不 履 。 
言词 滥 筋 于 六 朝 诗 次 、 甚 或 源 于 上 古 《 诗 经 》 中 的 长 短 句 ， 其 思路 之 根本 ， 在 于 
将 “ 词 ”作为 一 种 长 短 句 “文体 ”看 待 。 词 以 “长 短 句 ”为 主要 特征 ， 故 考察 “长 
短 句 ” 文 体形 式 的 流 变 本 也 是 题 中 之 意 。 问 题 是 ， 撤 开 音 乐 性 而 仅仅 对 “文体 ” 
之 “长 短 句 ” 作 简单 判断 ， 考 索 接近 、 符 合 “ 标 准 ” 之 “长 短 名 ”出 现 的 时 间 ， 
并 不 是 “ 词 之 起 源 ” 讨 论 中 的 主要 内 容 ， 从 而 自然 不 能 真正 解释 “ 词 之 起 源 ”， 
甚至 算 不 上 严格 学 术 意义 上 的 词 之 “起 源 ” 说 。 但 “长 短 名 ”源流 说 也 并 非 一 无 
是 处 ， 至 少 有 两 点 值得 注意 一 一 

1、 此 说 对 “ 词 ” 之 “ 源 ” 与 “ 词 ”本 身分 界 明晰 。 汪 森 所 谓 “ 词 之 源 ” 并 
非 就 是 “ 词 ”， 故 旺 《 采 莲 》 诸 曲 “ 去 倚 声 不 远 ， 其 不 即 变 为 词 者 ,- 四 声 犹 未 借 
畅 也 。” 嚼 然 并 未 揭示 “ 词 体 ” 产 生 的 根本 原因 ， 但 继承 了 唐人 从 “文化 传统 ” 
述 “ 词 ”之 “ 源 ”， 没 有 将 词 之 “ 源 ” 与 词 体 的 具体 发 生 混为一谈 。 

2、 此 说 为 古代 歌词 的 “ 杂 言 ”形式 作 了 一 个 大 致 的 历史 勾勒 ， 虽 简略 而 粗 
焙 ， 亦 没有 赋予 自觉 的 、 具 有 深意 的 学 术 内 容 ， 但 却 给 我 们 一 个 重要 提示 : 古代 
歌词 形式 中 有 一 “ 杂 言 统 绪 ” 在， 虽然 诸如 “六 朝 长 短 句 ” 算 不 算 “ 词 ”的 问题 ， 
并 不 是 讨论 “ 词 之 起 源 ” 的 实质 内 容 ， 但 将 古代 歌词 之 “家 族 史 ”纳入 “ 词 之 起 
源 ” 的 思考 ， 只 要 不 舍 本 逐 末 ， 应 当 是 有 益 无 害 的 。 

尤 当 注意 的 是 : “RU” BESS, BUTTE “ORS ARS” 
为 参照 对 象 解释 词 的 “起 源 ”, 在 不 同 层面 的 指 意 上 , 将 词 之 起 源 追 溯 到 上 古 “ 诗 
三 百 ” 及 隋唐 前 长 短 句 歌 辞 ， 均 不 无 意义 。 正 如 王国 维 将 中 国 戏剧 的 起 源 妃 溯 到 
上 十 巫 优 之 戏 。 但 “长 短 名 ”源流 说 对 其 所 论 之 “ 源 ” 并 未 作 清 晰 的 界定 ， 当 然 
会 产 牛 源 于 六 朝 、 源 于 上 证 《诗经 》 等 种 种 分 歧 。 故 我 们 在 论 “ 词 之 起 源 ” 时 ， 
便 应 当 注意 : 我 们 所 说 的 “ 词 之 起 源 ” 是 什么 意义 上 的 “起 源 ”? 如 果 将 “ 词 ” 
从 其 最 基本 意义 上 定义 为 “ 杂 言 歌 辞 ”， 则 《江南 弄 》 旋 至 《 伐 模 》， 均 可 认 其 
为 “ 源 ”。 “ 泛 源 ”也 是 “ 源 ”。 因 此 ， 说 广义 的 “长 短 句 ” 源 于 《诗经 》 并 “不 
错 ”。 只 不 过 所 说 的 “ 源 ” 越 “ 泛 ”， 需 要 解释 的 “起 源 ” 之 历史 过 程 便 越 长 、 
内 容 越 多 ， 观 照 的 对 象 和 涉及 的 意义 越 广 。 正 如 ， 若 以 六 朝 《 江 南 弄 》 等 杂 言 
诗 为 词 之 “ 源 ” 则 须 解 杰 六 朝 以 来 的 杂 言 歌 诗 生存 状况 ， 及 与 词 的 关系 ,看 以 《 诗 
经 》 中 长 短 句 为 词 之 “ 源 ”， 便 须 解释 上 古 直 至 唐 “ 杂 言 歌 诗 系统 ”的 历史 流 变 。 
因此 ， 所 谓 “ 泛 源 论 ”并 不 是 无 意义 的 ， 其 潜在 的 学 术 命题 是 : 关注 古代 整个 的 
“ 杂 言 歌 辞 系统 ”， 追 究 这 一 “系统 ”存在 的 理由 及 其 在 不 同 历史 时 期 和 不 同文 
化 空间 (上层 与 民间 等 中 的 生存 状态 、 运 行 机 制 、 其 形式 的 历史 进展 、 变 革 乃 
至 消亡 等 。“ 词 ”， 只 是 中 国 古代 “ 杂 言 歌 辞 系统 ”中 的 一 个 环节 ， 一 个 坐标 。 
在 这 个 意义 上 ， 反 对 “ 泛 源 论 ” 者 提出 的 诸 理由 一 一 如 先 唐 杂 言 歌 辞 数量 甚 少 而 
非 主 流 、“ 词 ”与 先 唐 杂 言 歌 辞 音乐 的 “本 质 ” 不 同 、 创 作 方式 相 异 《〈 先 唐 歌 辞 
非 “ 依 调 填词 ”) 等 等 ， 其 实 都 不 构成 对 “ 泛 源 说 ”的 否定 ， 而 是 对 其 说 “空白 ” 
的 一 种 “补充 ”。 只 不 过 “ 泛 源 论 ” 者 并 没有 意识 到 自身 命题 的 深层 意义 , 故 “ 泛 ” 
而 不 精 ， 未 能 揭 诸 “ 源 ” 与 “ 流 ” 的 历史 联系 与 历史 区 别 ， 笼 统 说 之 ， 自 不 能 使 
人 信服 。 
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鉴于 此 ， 我 们 主张 用 词 的 “发 生 ” 替 代词 之 “起 源 ” 一 一 这 里 的 “发 后 ”， 
探究 的 是 唐 代 民 间 的 、 文 人 的 杂 言 歌词 产生 的 不 同 “ 机 制 ” 及 二 者 的 “关系 ”。 
在 此 基础 上 ， 进 一 步 研 究 其 “机 制 ” 与 “关系 ”所 依托 和 受 约 的 相关 文化 传统 、 
历史 的 音乐 背景 、 文体 运用 意义 上 的 传统 文学 创作 方式 及 其 历史 的 变革 等 。 这样， 
我 们 才能 将 含混 的 “ 词 之 起 源 ” 转 化 为 具有 确定 内 容 、 以 历史 学 研究 为 证 框架 的 
词 “ 体 ”发 牛 学 研究 。 也 只 有 这 样 ， 我 们 才能 在 一 个 明晰 的 “文体 学 ”意识 中 确 
定 “ 词 体 ” 在 古代 “ 杂 言 歌 辞 系统 ”中 的 特定 位 置 与 历史 意义 ， 在 一 个 规定 的 、 
明确 的 “起 源 ” 内 涵 上 解释 “ 词 ”与 前 杂 言 歌 辞 的 历史 传承 关系 ， 由 此 对 词 的 思 
想 情 调 、 艺 术 特 征 及 其 流 变 的 研究 ， 提 供 某 种 音乐 文体 学 视角 的 依据 。 
二 、“ 声 诗 变 词 ”说 

从 “文体 路 线 ” 出 发 言词 之 起 源 ， 缺 陷 在 其 未 能 充分 顾及 “ 词 ” 的 属性 为 “ 歌 
词 ?， 未 能 触及 词 之 “文体 ”与 其 音乐 属性 的 关系 。 虽 然 清 代 汪 森 提 及 的 “ 词 之 
源 ” 均 是 “ 歌 许 ”， 但 他 没有 能 对 歌词 的 音乐 属性 加 以 清晰 的 说 明 。 而 从 元 积 《 乐 
府 古 题 序 》 对 歌词 名 类 的 盖 说 ， 表 明 唐 人 已 清楚 地 将 “和 歌 辞 ”与 徒 许 作 了 性 质 上 
的 区 分 ， 并 将 当时 的 歌词 纳入 了 传统 的 “乐府 ”家 族 。 这 一 观念 为 宋 人 王 灼 、 王 
应 刨 、 张 炎 等 所 继承 。 王 灼 《 怕 鸡 漫 志 》 卷 一 云 ; “ 古 歌 变 为 古 乐 府 ， 古 乐府 变 
为 今 曲 子 。 其 本 一 也 。” 王 应 麟 《 困 学 纪 闻 》 云 : “HRS, CRT: a 
曲 者 ， 古 乐府 之 末 造 也 。” 张 炎 《 词 源 “ 序 》 云 : “BAR. BUR, AiR” 
长 短 句 ， 至 唐人 则 有 《 尊 前 》、《 花 间 集 》。” 

显然 ， 二 王 所 言 ， 与 唐人 在 “ 乐 文化 ”意识 中 将 “ 词 ”与 前 歌 辞 视 为 一 种 “ 源 
流 ” 关 系 完全 一 致 。 而 宋 末 元 初 的 张 炎 之 说 ， 则 是 宋代 从 音乐 角度 言 “ 词 之 起 源 ” 
说 的 概括 : 词 ， 乃 因 弥 补 歌 诗 之 “ 声 ”、“ 辞 ”关系 上 的 不 足 而 产后 的。 此 说 的 
大 意 ， 认 为 齐 言 诗 在 入 乐 次 唱 时 ,为 摇 点 生 姿 ， 常 运用 和 声 、 泛 声 、 虚 声 、 衬 声 、 
缠 声 、 散 声 等 多 种 音乐 技巧 ， 这些“ 声 ”,， 细 按 之 有 若干 不 同 ， 概 言 之 则 诸 “ 声 ” 
均 属 “ 虚 声 ”， 是 乃 无 “语言 意义 ”的 “音乐 旋律 ”， 但 如 果 在 诸 “ 声 ”处 以 “ 实 
字 ” 填 之 ， 本 来 的 齐 言 就 变 成 了 杂 言 ， 而 这 杂 言 的 歌 辞 就 成 了 “ 词 ”。 这 一 观点 ， 
即 通 常人 们 所 说 的 “ 声 诗 变 词 ”说 。 从 宋 至 清 ， 说 者 多 多 一 一 


诗 之 外 又 有 和 声 ， 则 所 谓 曲 也 。 古 乐府 强 有 声 有 词 ， 连 属 书 之 ， 如 日 “ 贺 贺 
贺 何 何 何 ” 之 类 右 和 声 也 。 今 管弦 之 中 缠 声 亦 其 遗 法 也 。 唐 人 乃 以 词 填 入 曲 中 ， 
不 复 用 和 声 。 
一 一 宋 ' 沈 括 《上 梦 溪 笔谈 》 卷 五 《 乐 律 一 》 


古 乐府 只 是 诗 中 间 却 添 许多 泛 声 。 后 来 人 怕 失 了 那 泛 声 ， 逐 一 声 添 个 实 字 ， 
递 成 长 短 句 ， 今 曲子 便 是 。 
一 一 宋 . RE MATER) A-OK 
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古 乐府 诗 ， 四 言 、 五 言 ， 有 一 定之 句 ， 难 以 入 歌 ， 中 间 必 添 和 声 ， 然 后 可 歌 ， 
如 “ 妃 呼 驹 ” “ 伊 何 那 ” 之 类 是 也 。 唐 初 歌 盟 ， 多 用 五 七 言 绝 句 ， 律 诗 亦 间 有 采 
者 ， 想 亦 有 剩 字 剩 向 于 其 间 ， 方 成 腔调 。 其 后 即 以 所 剩 者 作为 实 字 ， 填 入 曲 中 歌 
之 ,不 复 用 和 声 。 则 其 法 念 密 ， 而 其 体 不 能 不 入 于 有 柔 靡 矣 ， 此 填词 所 由 兴 也 ， 
一 一 明 . ARF (AFRA) AZ 


唐人 乐府 ,元 ( 原 ) 用 律 绝 等 诗 杂 和 上 声 歌 之 ， 其 并 和 声 作 实 字 ， 长 短 其 句 以 
就 曲 拍 ， 为 填词 。 
一 一 清 . 《全 唐诗 ， 附 词 》 十 二 《 库 》 


BARR i, SHEL, GEE TR, Mvp he, Lies FATTER 
2, ERA. 
一 一 清 . LAB (ERLE) 


词 转 于 诗 ， 歌 诗 有 泛 声 、 有 衬 字 ， 并 而 填 之 ， 则 调 有 长 短 ， 字 有 多 少 ， 而 成 
WK, 
7 ——ift Hee (MHL Ea) & ・ 


BEBE, LEAF, URKRTH, 五 言 、 六 言 强 然 ， 不 独 七 言 也 .后 
并 格外 字 入 正 格 ， 凡 庶 声 处 悉 填 成 奸 ， 不 别 用 衬 字 ， 此 词 所 由 兴 已 . 
一 一 清 . 吴 衡 照 《莲子 居 词 话 》 孝 一 


店 人 所 歌 ， 多 五 七 言 绝句 ， 必 厅 以 散 声 ， 然 后 可 比 之 管弦 ， 如 《 阳 关 》 诗 ， 
必 至 三 登 而 后 成 音 ， 此 自然 之 理 ， 后 来 遂 谱 其 散 声 ， 以 字句 实 之 ， 而 长 短 句 兴 巴 。 
一 一 清 方 成 培 《 香 研 居 词 十 》 卷 一 


以 上 基于 “ 声 ” 与 “ 诗 ” 配 合 关 系 、 以 “填词 ”方式 为 枢纽 的 “ 声 诗 变 词 ” 
说 ， 乃 是 从 宋 迄 清 “ 词 之 起 源 ” 说 的 主流 观点 。 从 音乐 与 识 套 关系 入 手 ， 路 线 是 
正确 的 。 所 谓 “ 和 声 成 词 ”、“ 泛 声 成 词 ”在 唐 五 代 文人 词 中 亦 可 找到 某 些 支持 
此 说 的 事实 : 

其 一 、 填 实 “ 和 声 ”、“ 泛 声 ” 等 衍 变 成 “ 词 ” 者 ， 有 著名 的 《渭城 曲 》 为 
证 。 其 从 王 维 徒 诗 《 送 元 二 使 安西 》 AMER. EERE (BR) PU CE 
城 曲 》 为 例 ， 总 结 了 数 种 “ 登 歌 ”的 形式 。 又 有 几 首 有 迹象 的 “ 填 实 泛 声 ”的 词 
作 ， 如 皇甫 松 《 采 莲 子 》 二 首 ， 七 言 四 句 ， 一 整 名 有 两 分 句 ， 分 别 以 “ 举 樟 ”、 
“Erb” HAE, (TK) NA, tala, SORA: 句 中 和 声 “ 竹 枝 ”、 
句 尾 和 声 “ 女 儿 ”。 说 明 唐 “ 词 ”中 可 能 有 一 些 由 “ 诗 ” 而 “ 变 ” 来 的 “ 词 ”。 

其 二 ， 某 些 唐 文人 词 形式 ， 在 “逻辑 ”上 具有 “ 声 诗 变 词 ” 的 条 件 ， 如 : 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 


いら 


杨柳 枝 柳 氏 
杨柳 枝 ， 芳 菲 节 ， 可 恨 年 年 赠 离别 。 一 叶 随 风 忽 报 秋 ， 纵 使 君 来 岂 塔 折 ! 


《杨柳 枝 》 的 通常 形式 为 七 言 四 句 齐 言 “ 诗 ”， 而 柳 氏 之 “ 词 ”使 《杨柳 枝 》 
成 为 唐 代 “ 词 调 ”中 一 调 而 齐 、 杂 二 体 共存 之 一 例 。 如 果 认 为 《杨柳 校 》“ 本 是 ” 
齐 言 “ 诗 ”， 则 用 其 调 之 “ 词 ” 的 “ 杂 言 ”形式 可 以 “推断 ”为 是 在 音乐 上 运用 
“加 减 其 声 ” 所 “ 变 ” 成 的 〈“ 减 声 ” 者， 与 “ 泛 声 ”` “ 缠 声 ”方式 相反 ， 意 
在 “音乐 变化 ” 则 同 ) 。 

然而 ， 类 似 的 例子 并 不 多 。 据 《全 唐 五 代词 》， 现 存 唐 文 人 词 近 百 调 ， 其 中 
一 “ 调 ” 而 有 “ 齐 ”、“ 杂 ”二 体 者 密 寥 几 调 ， 即 使 将 “ 杂 言 ”者 缘 视 为 由 “ 齐 
言 " 所 “ 变 ”， 在 唐 代 “ 词 调 ”中 比例 也 还 是 很 小 ， 更 不 用 说 尚 有 “ 杂 言 ”出 现 
FRE” 之 前 者 。 可 确定 为 “ 填 实 泛 声 ”或 “ 减 声 ”而 “ 减 字 ”) 而 由 齐 言 
“ 变 ” 成 “长 短 句 ” 者 ， 数 量 更 有 限 。 因 此 ，“ 声 诗 变 词 ”说 仅 揭 示 了 “ 词 ” 产 
生 中 的 某 种 局 部 现象 ， 不 能 成 为“ 词 之 起 源 ” 的 总 体 性 、 根 本 性 解释 。 所 以 如 此 ， 
根源 在 于 此 说 只 将 文人 词 作为 考察 的 主要 乃至 唯一 对 象 ，“ 局 部 ”视野 当然 不 可 
能 得 出 全 局 性 的 结论 。 | 

“ 声 诗 变 词 ” 观 的 基本 出 发 点 ， 在 认为 歌 诗 之 辞 乐 配合 关系 上 本 万“ 一 字 一 
A”. IRR CZ) em. “HRM. ME, Sh Ae 
者 。 长 短 句 既 为 适应 此 种 散 声 而 作 ， 则 此 种 歌 辞 必 为 一 字 一 音 ”。 而 任 半 塘 先生 
《 唐 声 诗 ) 中 通过 对 唐 辞 曲调 歌 辞 字数 与 乐谱 声 数 作 了 一 一 统计 ， 以 强 有 力 的 证 
据 证 明 ， 一 字 一 声 是 不 可 能 的 。 

但 是 ，“ 声 诗 变 词 ”说 作为 “ 词 之 起 源 ” 说 的 主流 观点 ， 其 产生 绝 非 空 穴 来 
风 ， 因 此 ， 应 当 追 究 其 中 包涵 着 什么 “历史 信息 ”。 至 少 ， 其 中 这 样 几 点 “历史 
信息 ”是 极 值得 重视 的 一 一 

1、“ 诗 ”次 唱 时 ， 音 乐 有 “ 泛 声 ”、“ 和 声 ”、“ 缠 声 "等 等 各 种 “ 声 ” 
的 音乐 变化 ， 故 也 是 “繁复 曲折 ”的 ， 绝 非 如 今 人 所 认为 的 诗 与 乐 的 配合 乃 “ 一 
字 一 声 ”、 单 调 刻板 。 事实 上 音乐 与 文辞 的 配合 也 不 可 能 是 一 一 对 应 的 。 

2、 唐 代 文人 所 作 的 、 可 以 赋予 歌唱 的 齐 言 诗 ， 某 种 意义 上 只 是 “歌词 ”的 
一 种 “ 底 木 ”， 唱 者 取 之 实际 歌唱 时 ， 是 可 以 应 音乐 之 需要 加 以 变化 的 。 《渭城 
fh) HERMAN RR. K+ 蒙 居 厚 《 华 宽 夫 诗话 》 云 ， “大 抵 唐 人 歌曲 ， 
本 不 随 声 为 长 短 句 ， 多 是 五 言 或 七 言 诗 ， 歌 者 取 其 辞 与 和 声 相 司 成 音 耳 。 予 家 有 
古 《 凉 州 》、《 伊 州 》 辞 ， 与 今 斋 数 悉 同 ， 而 皆 绝 名 诗 也 ， 岂 非 当时 人 之 秤 为 一 
时 所 称 者 ， 皆 为 歌 人 窃取 而 播 之 曲调 乎 ? ” (GT (PRB AED REA 
一 ) 

声 诗歌 唱 时 ， 曲 调 是 繁杂 的 ， 音 乐 是 活泼 的 ， 音 乐 与 文辞 之 间 并 无 一 成 不 变 
的 对 应 关系 。 填 实 和 声 、 泛 声 可 能 是 “ 词 体 ”的 成 因 之 一 ， 但 不 是 其 主要 成 因 。 
实际 上 ，“ 声 诗 变 词 ”说 者 自己 也 没有 意识 到 ; 其 所 述 及 的 事实 ， 乃 是 中 国 古 代 
歌曲 演唱 实践 中 一 个 重要 的 技术 性 问题 ， 其 说 明 ; 传统 的 歌曲 演唱 方式 、 文 人 填 
词 时 所 谓 “ 依 调 填词 ”， 并 非 只 是 一 味 地 刻板 机 械 ， 而 是 允许 填词 者 有 某 种 “ 创 
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造 ”， 此 乃 一 个 不 可 忽视 的 环节 。 这 就 启示 我 们 ， 在 文人 词 的 形成 、 尤 其 是 “ 完 
型 ”化 的 过 程 中 ， 传 统 歌曲 演唱 技术 的 作用 ， 乃 是 一 个 不 容 忽视 的 问题 。 
三 、“ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 

此 说 主要 观点 为 ， 从 “五 胡乱 华 ” 以 后 ， 胡 乐 大 规模 入 华 ， 而 胡 音 繁杂 ， 齐 
言 诗 不 能 与 之 配合 ， 故 “长 短 句 ”之 歌词 生 焉 。 此 说 在 今日 流 布 甚 广 、 影响 甚大 ， 
但 在 古代 ， 持 此 说 者 则 甚 少 ， 唐 人 无 提 此 说 者 ， 宋 人 明确 说 之 者 也 不 多 ， 典 型 之 
例 为 南宋 初期 铜 阳 居 士 的 《 复 雅 歌词 。 序 》: 


更 五 胡 之 乱 ， 北 方 分 裂 ， 元 殊 、 高 齐 、 宇 文 民 之 周 ， 咸 以 戎 犹 强 种 ， 雄 据 中 
KR, DAME, ARERR, RRS, WEBCT, ARPA, MERHZLAPEF 
传 。 周 武帝 时 ， 龟 兹 琵琶 工 苏 只 姿 者 ， 始 言 七 均 ; 牛 洪 、 郑 译 因 而 演 之 ， 八 十 四 
调 ， 始 见 萌芽 。 唐 张 文 收 、 祖 孝 孙 讨论 郊 庙 之 歌 ， 其 数 于 是 平 大 备 。 迄 于 开元 、 
RE, SEMSALK, MASRHATRA, AFRARB. FAALBRA 
工 拍 旦 之 声 ， 被 之 以 辞 。 名 之 长 短 ， 各 随 曲 度 ， 而 愈 失 十 之 “ 声 依 永 ”之 理 也 。 


这 一 段 话 ， 体 现 了 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 的 基本 要 义 ， 以 后 乃至 今日 持 此 说 
者 的 种 种 论述 ， 只 不 过 是 此 说 的 发 挥 、 补 充 和 “扩大 ”。 在 宋代 文献 中 ， 我 们 还 
可 以 找到 一 些 看 似 可 以 支持 此 说 的 证 据 ， 如 苏轼 《 书 鲜于 子 骏 楚 词 后 》 云 : “Se 
之 于 乐 ， 变 乱 之 极 而 至 于 今 ， 凡 世俗 之 所 用 ， 皆 夷 声 夷 器 也 ， 求 所 谓 郑 卫 者 上 县 不 
可 得 ， 而 况 于 雅 音 乎 ? ” RG CR) a: “ 圣 朝 乐府 之 盛 ， 歌 工 乐 束 ， 多 
出 市 麻 固 亩 ， 规 避 大 役 素 不 知 乐 者 为 之 。 至 于 曲调 ， 抑 又 沿袭 胡 俗 之 上 昌 ， 未 纯 乎 
中 正之 雅 。 其 欲 声 调 而 四 时 和 ， 奏 发 而 万 类 应 ， 亦 已 难 狂 。” (《 乐 书 》 卷 一 五 
七 ) 

RA, ih. Wes (ERE) ETO: 


自 南 北 分 裂 ， 音 乐 雅 俗 不 分 ， 西 北 胡 藉 之 音 ， 揉 乱 中 华 正 声 ， 降 至 周 、 隋 ， 
管弦 杂 曲 ， 多 用 西 凉 ， 鼓舞 曲 多 用 龟 兹 ; 燕 享 九 部 之 乐 ， 夷 乐 至 居 其 七 。 唐 兴 ， 
仍 而 不 改 。 开 元 末 ， 甚 而 升 胡 部 于 堂上 ， 使 之 坐 壮 ， 非 惟 不 能 输 ， 更 扬 其 波 。 于 
是 昧 禁 之 音 ， 益 流传 乐府 ， 浸 溃 人 心 ， 不 可 复 尝 海 妆 。 


又 如 王 世 贞 《艺苑 厄 言 》: 


《普兰 盐 》、《 阿 葛 盐 》、《 阿 滥 堆 》、《 突 厥 盐 》、《 障 勒 盐 》、《 阿 那 
朋 》 之 类 ， 词 名 之 所 由 起 也 。 其 名 不 类 中 国 者 ， 歌 曲 变态 起 自 羌 胡 耳 。 然 自 《 昔 
普 盐 》 排 律 外 ， 余 多 七 言 绝 ， 有 其 名 而 无 其 调 。 随 断 、 李 白 ， 调 始 生 和 矣 。 


此 处 所 谓 “ 变 态 ”， 即 指 “ 长 短 句 ” 词 的 出 现 。 王 世 贞 认为 唐 代 杂 言 曲 子 词 
出 于 羌 胡 ， 甚 而 “ 曲 ” 之 “起 源 ” 亦 在 胡 乐 , “ 曲 者 ， 词 之 变 。 自 爹 、 元 入 主 中 
国 ， 所 用 胡 乐 , 哮 杂 姜 紧 ,缓急 之 间 ， 词 不 能 按 , 乃 更 以 新 声 姻 之 。”(《 曲 藻 》) 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 u 


显然 ， 此 说 与 前 云 “ 词 之 起 源 ” 诸 说 有 相当 差异 ， 其 “根本 ”不 同 在 于 : 此 
说 实际 上 将 “ 词 ” 之 “文体 ”的 最 初出 现 视 为 一 种 外 来 文化 的 产物 。 有 具 言 之 ， 其 
与 前 云 诸 说 的 主要 不 同 在 于 一 一 

1、 此 说 无 视 唐 人 自 云 其 “ 词 ”来 源 中 的 “ 采 民 毗 者 ”。 所 谓 “ 民 此 ”， 指 乡 
土 同 。 故 上 文 提 及 赤城 云 “世俗 所 用 ” “BRERA” 2, 所 曰 “世俗 ” & 
际 上 仅 指 文人 间 、 市 井 间 而 未 及 “ 民 毗 ”， 故 有 “ 求 所 谓 郑 卫 者 且 不 可 得 ”云云 。 
而 即 在 市 井 间 ， 身 为 士 夫 之 东 坡 亦 只 及 一 隅 而 未 及 全 局 ， 观 《东京 梦 华 录 》 中 所 
述 勾 栏 诸 乐 ， 即 可 明之 一 一 如 艺人 孔 三 传 创制 、 在 勾 栏 中 极为 盛行 的 “ 诸 宫调 ”， 
ET RACK RMA ia KR, FASE BARBRA”, TRE “Ba” TAY “AE 
赚 ”， 也 是 地 道 的 华 乐 "， 东 坡 之 所 以 如 此 说 ， 乃 是 赞扬 鲜于 子 骏 有 志 于 “华夏 正 
音 ”， 故 将 “世俗 ”中 的 “ 夷 声 夷 器 ”现象 加 以 突出 强调 。 至 于 陈 易 日 “至 朝 乐 
Ar” 之 “曲调 抑 又 沿袭 胡 俗 之 旧 ”， 是 指 宋 初 宫廷 中 的 音乐 现象 ， 由 于 要 强调 “对 
朝 乐府 ”“ 未 纯 乎 中 正之 雅 ”， 所 述 亦 不 免 有 所 夸张 。 而 其 时 民间 传唱 的 歌曲 ， 若 
“ 凡 有 井 水 处 名 次 之 ”的 柳 永 词 ， 其 调 岂 只 是 “沿袭 胡 俗 之 旧 ”? 古人 之 言 ， 并 
非 是 严格 的 历史 陈述 ， 故 须 充分 注意 其 特定 语 境 中 的 特定 用 意 ， 不 能 简单 地 作为 
“真实 的 历史 ”看 待 。 

2、 此 说 与 “长 短 句 ”源流 说 、“ 声 诗 变 词 ” 说 的 重要 差异 ， 在 于 后 二 说 实 
际 上 将 华 乐 作为 词 乐 的 主体 ， 尽 管 此 “ 华 乐 ” 可 能 融 吸 了 大 量 的 胡 乐 ， 但 其 性 质 
仍 属 华 乐 。 故 文人 词 是 基于 华 乐 、 华 乐 歌曲 的 唱法 而 产生 的 。 在 这 一 点 上 ，“ 长 
短 句 ”源流 说 可 作为 “ 声 诗 变 词 ”说 的 一 种 补充 ，“ 长 短 句 ”源流 说 实际 上 洪 涵 
着 这 样 的 观点 : 华 乐 历来 就 是 可 与 “长 短 句 ”相配 合 的 ，“ 长 短 句 ” 也 是 古代 一 
脉 相 没 的 一 种 传统 歌词 形式 。 遗 憾 的 是 说 者 未 能 阑 述 不 同时 期 “长 短 句 ”的 不 同 ， 
因而 其 观点 在 “歌词 文学 传统 ”意义 上 可 以 部 分 地 成 为 “ 词 体 ”起 源 论 的 内 容 ， 
但 却 不 能 成 为 “ 词 之 起 源 ” 的 正确 解释 。 

以 上 两 点 ， 已 包涵 着 我 们 对 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 的 看 法 : 此 说 亦 非 “ 词 之 
起 源 ” 的 圆通 之 解 。 按 诸 史 实 ， 则 其 说 破绽 其 多 。 对 此 ， 本 文 将 在 下 文 叙述 二 十 
世纪 相关 观点 时 详 加 商 榨 。 


第 二 章 二 十 世纪 “ 词 之 起 源 ” 诸 说 


二 十 世纪 以 来 ，“ 词 之 起 源 ” 的 研究 出 现 了 一 个 高 潮 。 有 关 词 体 起 源 的 论文 
近 三 百 篇 82。 其 他 相关 著作 亦 不 少 。 由 于 敦煌 歌 辞 的 面世 ， 二 十 世纪 研究 者 具备 
了 前 人 所 没有 的 罕 新 资料 。 现 代 学 术 思 想 的 进展 ， 亦 为 “ 词 之 起 源 ” 研 究 者 提供 
了 新 的 思维 向 度 。 但 在 研究 的 主 命题 上 ， 仍 不 出 前 代 范围 :其 一 为 “长 短 句 ” 源 
流 说 ， 其 二 为 “ 声 诗 变 词 ” 说 ， 其 三 为 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ”说 及 由 之 延伸 、 扩 展 
的 “ 燕 乐 生词” 说 。 


MK + AE GRID. 十 国 维 《 宋 元 戏 册 韦 》 引 《过 云 要 诀 》。 
4) 
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第 一 节 “长 短 句 ”源流 说 与 “ 声 诗 变 词 ”说 


一 、“ 长 短 句 ” 源 流 说 


20 世纪 ，“ 长 短 句 ”源流 说 申 之 者 不 多 。 如 梁启超 《江南 弄 》 云 : “属于 

《江南 和 弄 》 之 调 ， 皆 以 七 字 三 句 、 三 字 四 句 组织 成 篇 。 七 字 三 句 ， 句 句 押 萝 ， 
字 四 句 ， 隔 名 押 竟 。…… 似 此 严格 的 一 字 一 句 、 按 谱 制 调 ， SESE Aa Pa 
无 异 。” 刘 大 本 《中 国文 学 发 展 史 》 认 为 词 之 萌芽 可 以 上 济 到 南朝 梁 武 帝 萧 术 《 江 
南 弄 》 七 曲 ，“ 梁 武帝 萧 簿 有 《江南 弄 》 七 曲 ， 每 首都 由 三 名 七 言 ， 四 名 三 言 组 
合 而 成 。 同 时 ， 沈 约 有 四 首 ， 萧 岗 也 有 三 首 ， 字 句 体裁 完全 相同 ， 可 知 《 江 南 卉 》 
在 当时 已 成 为 一 种 定格 ， 决 不 是 长 短 句 的 偶然 杂 用 。” RRR 《 基 短 句 》 一 文 
云 : “长 短 句 在 《诗经 》 里 就 已 经 出 现 ， 最 突出 的 是 那 首 《 伐 檀 》。…… 汉 魏 六 
朝 的 “乐府 ” 诗 ， 用 长 短 句 的 逐渐 多 了 ， 但 总 不 及 唐 宋 词 那样 用 得 广泛 。” 认 为 
《诗经 》 中 的 长 短 句 、 汉 魏 六 朝 乐 府 诗 中 的 长 短 名 、 唐 代 长 短 名 歌词 三 者 只 存在 
运用 范围 大 小 的 区 别 ， 而 没有 本 质 差异 。 

以 上 从 “长 短 句 ”的 源流 关系 上 解释 “ 词 ” 的 “起 源 ”， 反 对 此 说 者 将 之 称 
为 “ 泛 源 论 ”。 今 日 词 学 界 已 很 少 有 人 认为 《江南 弄 》“ 实 与 唐 末 之 倚 声 新 词 无 
异 ”， 几 乎 没有 人 认同 “长 短 句 在 《诗经 》 里 就 已 经 出 现 ”。 正 如 上 文 所 论述 的 ， 
“起 源 ” 概 念 的 含混 是 “ 词 之 起 源 ” 诸 说 共存 而 难 归 共识 的 重要 原因 之 一 ， 而 我 
们 所 说 的 “起 源 ” 是 什么 意义 上 的 “起 源 ”? 如 果 从 词 的 基本 属性 “ 歌 辞 ” 言 ， 
则 云 “ 诗 三 百 ” 为 其 “ 源 ” 也 不 算 “ 错 ”。 中 国 古 代 歌 辞 是 流 消 不 息 的 一 条 河 ， 
取 上 游 任何 一 段 均 可 在 不 同意 义 上 成 为 下 游 之 “ 源 ”， 因 此 ， 本 说 的 缺陷 首先 在 
了 “起源 ”概念 的 模糊 不 清 。 

， 诸 多 讨论 者 不 从 根本 上 寻找 彼此 观点 产生 差异 的 原因 ， 而 只 是 在 一 个 
人 “生涯 ”概念 讨论 “ 词 之 起 源 ” 。 即使 主 “ 长 短 句 ”说 者 ， 也 有 “ 诗 三 
百 ” 说 、 六 朝 乐府 说 、 六 朝 文人 歌 辞 说 等 不 同 观点 ， 原 因 即 在 此 。1996 年 ， 刘 尊 
明 、 王 兆 鹏 在 《 词 的 本 质 特 征 与 词 的 起 源 》 一 文中 ， 明 确 提出 需要 对 “起 源 ” 的 
含义 加 以 界定 ， 而 其 所 日 词 之 “起 源 ” 的 内 涵 ， 实 即 “发 生 ”。 当 然 ，20 世纪 的 
词 学 界 虽 一 直 没 有 在 学 理 上 明确 提出 “起 源 ” 与 “发 生 ” 的 区 别 ， 但 从 本 世纪 初 
开始 ， 不 少 学 者 已 意识 到 前 “起 源 ” 说 的 空 泛 与 不 足 ， 从 而 着 力 在 “发 后 ”上 下 
功夫 ， 使 发 牛 学 的 “ 词 体形 成 ”研究 渐 成 “ 词 之 起 源 ” 说 的 主流 。 最 突出 的 就 是 
30 年 代 ， 姜 亮 夫 发 表 的 《“ 词 ”的 原始 与 形成 》 一 文 。 其 文 不 再 用 “起 源 ”命题 ， 
微妙 显示 了 新 世纪 研究 意识 的 变更 。 此 文 认为 :过 去 的 “ 词 之 起 源 ” 说 ， 丝 “都 
‘是 ，， 也 都 “不 是 ' ”， 因 而 试图 将 传统 的 “长 短 句 ” 源 流 说 、 “ 声 尘 变 词 * 
说 、“ 胡 乐 入 华 而 词 后 ”说 取长补短 ， 合 一 说 。 由 于 斯 文 亦 以 词 的 “长 短 句 ” 
特征 和 古代 “ 杂 言 歌 辞 系统 ”为 论述 的 主线 ， 故 我 们 将 之 放 在 木 段 中 述 之 。 

今日 视 姜文 ， 可 能 有 些 地 方 尚 可 商讨 ， 有 些 论述 还 可 表达 得 更 准确 ， 但 儿 个 
主要 观点 至 今 看 来 仍 烟 ; 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 B 

l. “KEMPE GE RURN ARK. BOE TER A 
”“ 总 括 起 来 说 ，…… 后 世 之 词 ， 乃 前 世 自然 诗 体 的 长 短 句 之 被 声 律 者 。” 
2、 从 上 市 至 先 唐 ， 杂 诗 、 章 言 诗 次 皆 并 存 共生 。 
3、 唐 前 期 诗歌 主流 形式 之 声 诗 ， 前 身 力 六 朝 南方 民间 谣 歌 。 
4、“ 初 唐 古 曲 之 灭亡， 胡 夷 里 奉 杂 炊 新 乐府 之 放 发 ， 绝 句 之 入 乐 ， 三 事 为 、 
词 所 胎 袭 。” 

5、 文 人 词 体 的 “完成 ”， 是 “天 真 自然 的 长 短 句 ”“ 与 律诗 一 类 的 诗 结合 
而 生成 的 ”， 换 言 之 ，“ 词 体 ”的 “完成 ”， 是 文人 将 近 体 诗 “ 格 律 ”经 验 运用 
于 “长 短 句 ”的 结果 。 

可 以 看 出 ， 这 是 一 个 取舍 融合 了 前 代 “ 词 之 起 源 ” 诸 说 、 具 有 独到 体系 的 记 
“ 体 ”之 “原始 ”与 “形成 ” 论 。 从 “ 杂 言 歌 秤 系统 ”的 基本 共性 出 发 ， 其 将 证 
代 民 间 杂 言 欢 辞 背 视 为 词 之 “原始 ”。 但 “原始 ” 杂 言 歌词 与 后 世 之 “ 词 ”虽然 
“类 同 ”， 却 并 非 一 事 ， 故 没有 简单 地 将 “原始 ”说 成 “ 源 ”。 而 全 文 重点 ， 则 
在 论述 词 体 “ 形 成 ”的 种 种 “过 程 ” 一 “绝句 之 入 乐 ”， 是 对 前 代 “ 填 实 庶 声 ” 
说 更 细致 的 展开 ， 认 为 “七 绝 ”前 身 本 是 民间 谣 歌 ， 音 乐 活 泌 ，“ 方 块 ” 式 的 文 
体力 是 “ 文 丐 ”之 所 雕 成 ， 而 其 在 实际 演唱 中 “ 变 ”成 的 “长 短 句 ”， 菜 种 意义 
上 可 视 为 向 其 “自然 ”之 “前 身 ” 的 回归 。“ 胡 夷 里 菩 杂 炮 新 乐府 之 放 发 ”， 则 
说 明了 词 体 发 咎 中 依托 的 胡 乐 与 民间 华 乐 两 个 音乐 来 源 。 最 后 ， 将 文人 词 “ 体 ” 
的 “完成 ” 牛 出 作为 一 个 重要 环节 加 以 叙述 ， 所 言词 体 “ 完 成 ” 有赖 文人 作 近 体 
诗 的 格律 经 验 ， 尤 慧眼 独 具 。 

姜 先 牛 的 论文 是 20 世纪 词 体 发 生 研究 中 最 出 色 的 论文 之 一 ， 此 后 有 关 诸 说 ， 
在 若干 方面 有 所 拓展 、 深 化 ， 大 体 则 不 出 其 框架 。 尤 其 是 所 言 文人 的 格律 诗经 验 
在 词 体 完成 中 的 作用 ， 虽 只 点 到 而 止 , 却 是 发 前 人 所 未 发 。 90 年 代 , 王 小 盾 在 《 唐 
代 酒令 艺术 》 中 提出 了 “ 令 格 ”对 “ 词 ”之 格律 形成 的 影响 ， 对 “ 词 体 ” 的 “ 完 
成 ” 作 了 一 个 富有 新 意 的 补充 ，94 年 ， 洛 地 先生 发 表 《“ 词 之 为 词 ”在 其 律 》， 
专 论 词 之 “格律 ”， 认 为 从 “文体 ”角度 言 ， 词 的 本 质 在 词 所 特有 的 “格律 ”， 
而 在 词 “ 体 ”的 发 牛 、“ 完 成 ”及 以 后 的 “发 展 ” 中 ， 音 乐 的 因素 并 非 决 定 因素 ， 
“ 依 调 填词 ” 之 “ 调 ” 的 规定 ， 乃 是 一 种 语文 音韵 学 范畴 的 形式 规范 。 洛 文 所 并 
述 的， 实际 上 只 是 文人 词 体 “ 完 成 ”阶段 的 问题 ， 而 并 不 是 词 体 的 “起 源 ”。 证 
“ 燕 乐 牛 词 ”者 认为 洛 文 脱离 音乐 路 线 而 从 文体 上 言词 的 起 源 ， 是 一 种 历史 的 例 
退 。 所 言 所 辩 多 有 精 论 ， 但 并 未 触及 洛 文 根 本 ， 此 乃 一 种 不 同学 术 层面 上 的 误 撞 
“ 燕 乐 牛 词 ”与 “ 律 词 ”之 “完成 ”， 是 词 体 发 生 史上 的 两 个 命题 ， 互 有 关 
联 ， 但 并 不 相互 否定 。 功 用 在 “ 唱 ” 而 “ 体 ”之 本 质 为 “文体 ”的 词 体 ， 其 “ 产 
生 ” 与 音乐 不 可 或 分 ， 言 其 “完成 ”， 则 当 由 “ 乐 ”落实 到 “ 文 ”， 因 而 必须 对 
其 原初 音乐 意义 上 的 “ 依 调 填 词 ”到 语文 意义 上 的 “ 依 调 填词 ”之 衍 变 过 程 有 一 
切实 、 深 入 的 解释 ， 并 明文 人 词 体 “ 律 化 ”的 缘由 和 意义 ， 才 能 为 “ 词 体 的 完成 ” 
最 终 划 上 一 个 完整 的 句号 。 
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二 、“ 声 诗 变 词 ”说 

与 “长 短 名 ”源流 说 相 较 ，20 世纪 持 “ 声 诗 变 词 ”说 者 稍 多 ， 且 多 发 于 前 六 
十 多 年 间 。 陈 子 展 《 唐 宋 文学 史 》 云 : “将 泛 声 或 和 声 填 着 实 字 ， 加 入 本 辞 ， 于 
是 就 由 整齐 的 五 言 、 六 言 、 七 言 的 诗 而 形成 了 长 短 名 的 词 ， 并 非 完全 出 于 沈 括 、 
胡 仔 、 朱 子 、 沈 义 父 诸 人 无 根据 的 脐 说 。 因 为 不 仅 他 们 生 在 宋代 ， 去 唐 未 远 ， 传 
闻 比 较 可 靠 ， 而 且 词 在 当时 ， 正 是 一 种 盛行 的 活 文学 ， 他 们 当然 经 验 或 考察 过 词 
的 歌唱 的 实际 。” 刘 许 民 《 词 与 音乐 》 第 五 章 云 : “ 沈 括 和 朱子 是 宋代 的 人 ， 和 
唐 末 五 代词 成 功 的 时 代 相 距 不 远 ， 他 们 的 说 法 不 是 和 赁 空虚 造 ， 总 得 些 古 老 的 传说 
可 以 相信 的 。” 此 外 如 刘 毓 盘 《 词 史 》、 王 易 《 词 曲 史 》、 刘 永 济 《 宋 代 歌 舞剧 
曲 录 要 》、 夏 敬 观 《 词 调 溯源 》、 刘 大 杰 《 中 国文 学 发 展 史 》、 人 赵 景 深 《文学 史 
纲要 》、 萧 海 非 《 论 词 的 起 源 》 文 等 都 持 同 样 的 观点 。 朱 谦 之 《中 国 音 乐 文学 史 》 
则 将 朱 喜 “ 泛 声 说 ”、 沈 括 “ 和 声 说 ”、 徐 养 源 “ 缠 声 说 ”、 方 成 培 “ 散 声 说 ” 
等 总 括 于 胡 仔 “ 虚 声 说 ”中 。 因 此 ， 在 20 世纪 前 叶 ， 传 统 的 “ 声 诗 变 词 ”说 同 
样 为 “ 词 之 起 源 ” 论 中 的 主流 观 点 。 且 较 之 前 代 ， 其 说 更 加 具体 、 细 致 。 如 徐 党 
《 词 通 》、 沈 知 白 《中 国 音 乐 诗歌 与 和 声 》 专 就 填 实 “ 和 声 ” 加 以 研究 。《 词 通 》 
认为 “所 谓 和 声 者 ， 名 外相 和 之 声 也 。 所 谓 实 字 者 ， 曲 中 并 唱 之 字 ， 谓 之 谱 字 也 。 
和 上 声 非 调 中 所 有 ， 本 属 虚 声 ; 追 既 取 之 而 并 入 调 中 ， 则 虚 声 化 为 实 字 侨 。” 沈 文 
则 以 《人 竹 枝 》 为 典型 之 例 ， 说 明 在 绝句 歌唱 中 和 声 的 运用 与 歌曲 形式 的 关系 ， 结 


论 云 : 


若 无 和 声 以 为 衬托 ， 则 曲调 一 定 更 加 简单 ， 而 不 成 歌曲 了 。……: 大 概 绝句 之 
中 所 用 的 和 上 声 不 同 ， 就 构成 了 不 同 的 歌曲 形式 。 所 以 同样 是 七 言 或 五 言 的 绝句 ， 
而 有 《 抛 球 乐 》、《 浪 淘 沙 》、《 杨 柳 枝 》、《 铭 乃 曲 》、《 生 查 子 》 等 等 不 同 
的 词 调 。 


日 本 学 者 森 槐 南 在 《词曲 概论 》 中 赞同 此 说 而 更 添 新 解 一 一 


唐人 底 绝 名 都 可 歌 喝 ， 到 因 千 篇 一 律 ， 生 了 厌倦 时 ， 便 产生 和 声 。 由 于 和 声 
底 如 何 ， 同 一 的 绝句 ， 也 生 节 奏 长 短 之 别 。 长 短 别 ， 工 抽 生 ， 便 欲 争 胜 ， 于 是 新 
声 繁 兴 。 做 诗 的 诗人 ， 和 司 声 的 伶 工 、 乐 师 ， 不 能 求 同 于 一 人 ， 于 是 伶 工 乐 师 亡 ， 
PERE, ee 不 得 已 ， 这 里 有 着 一 种 法 门 在 ， 就 是 把 文字 填充 没有 文字 的 声 中 。 
在 七 言 四 名 之 外 ， 因 上 声 的 长 短 参 差 ， 填 以 实 字 ， 和 本 诗 相 联络 。 后 人 单 由 字数 来 
寻 绎 ， 虽 乐 工 底 乐 谱 亡 佚 ， 万 世 之 下 ， 犹 能 仿佛 其 曲调 。 这 是 填词 傅 声 之 学 所 以 
ROR A. HA AP, BTM. 


森 槐 南 所 云 有 这 样 几 层 意 思 : (1) 唐 代 绝 句 皆 可 歌 ， 且 开始 入 乐 歌唱 时 ， 
并 不 需要 辅 以 和 声 ，《〈2) 和 声 是 在 绝句 歌唱 进展 到 一 定 程 度 的 产物 ，〈3) 由 于 
和 声 方式 多 样 性 使 得 歌唱 时 很 不 统一 ， 导 致 了 诗歌 歌 法 的 逐渐 消亡 : (4) 将 和 
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声 处 用 填 入 文字 ， 与 诗歌 融 为 一 体 ， 从 而 填词 学 兴起 。 其 说 与 沈 文 不 同 的 是 ， 后 
者 认为 在 绝句 的 歌唱 中 和 声 是 一 开始 就 有 的 ， 而 森 槐 南 则 认为 绝句 之 音乐 歌唱 本 
“千篇一律 ”， 人 生 厌 倦 方 有 “和 声 ”， 继 而 才 有 “ 填 以 实 字 ”之 “法 门 ”。 是 
说 虽 “ 新 ”， 然 实 属 无 知 慨 论 。 
发 扬 “ 声 诗 变 词 ”说 的 尚 有 五 十 年 代 陆 侃 如 、 冯 沅 姓 的 《中 国 诗 史 》 。 然 与 
其 他 论 者 所 不 同 的 是 ， 认 为 “ 散 声 ” 为 乐 工 所 加 ， 而 乐 工 所 以 要 加 “ 散 声 ”， 万 
出 于 “ 律 绝 ”与 硼 乐 相合 时 的 需要 。 其 在 “ 词 的 起 源 ” 一 节 中 先 日 历代 “ 词 出 于 
《诗经 》”、“ 词 出 于 乐府 ”、“ 词 出 于 六 朝 杂 言 ”、“ 词 出 于 唐 代 近 体 诗 ” 诸 
说 “都 不 免 有 些 牵 强 附 会 ”， 继 之 云 : 


唐人 多 以 律 绝 为 乐章 . 这 是 人 所 共 知 ， 而 且 共同 承认 的 事实 律 绝 这 种 诗 体 
和 当时 风行 的 外 族 音 乐 ， 实 各 有 其 来 源 与 性 质 。 就 来 源 说 ， 外 族 的 音乐 输入 多 在 
北朝 ， 而 律 绝 的 演 成 则 自 南 朝 。 就 性 质 上 说 ， 外 族 音乐 的 声音 多 葡 变 ， 而 律 绝 的 
字句 极 整 齐 。 这 两 种 来 源 和 性 质 都 不 同 的 东西 ， 了 骤然 配合 在 一 处 ， 自 然 要 发 生起 
版 。 在 这 种 情形 之 下 ， 第 一 步 的 办 法 ， 便 是 由 乐 工 于 演奏 时 杂 上 “ 散 声 ”， 使 整 
齐 的 诗句 变 成 参差 的 。…… 进 一 步 ， 于 整齐 的 五 七 言 形式 之 外 ， 依 照 声音 繁 变 的 
乐 调 ， 创 作 名 法 参差 的 新 歌 竺 。 这 种 新 歌 奸 的 创作 便 是 词 的 诞生 。 


此 论 之 新 意 ， 在 将 传统 的 “ 声 诗 变 词 ”说 与 当时 说 者 渐 多 的 “ 胡 乐 入 华 而 词 
生 ” 说 作 一 通融 解释 ， 惜 可 支持 此 说 的 证 据 实 在 太 少 。 

当然 ， 反 对 “ 声 诗 变 词 ”说 的 也 有 人 在 ， 如 龙 沫 勋 《 词 体 之 演进 》 一 文 认 为 
朱熹 此 说 “ 犹 未 洞 彻 词 体 发 展 之 原由 也 ”， 认 为 “ 泛 声 ” 功 在 歌词 演唱 时 音乐 的 
和 谐 婉 畅 ， 而 词 体 则 主要 是 燕 乐 的 产物 。 


人 Ar 一 一 


第 二 节 “ 燕 乐 生词 ”说 


一 、“ 燕 乐 生词 ”说 提要 

“ 燕 乐 牛 词 ” 于 20 世纪 说 者 日 多 ， 一 些 原 主张 “长 短 句 ”源流 说 或 “ 声 诗 
变 词 ”说 者 ， 亦 渐 向 此 说 靠拢 。“ 燕 乐 生词 ”说 ， 以 任 讷 〈 任 中 敏 、 任 二 北 、 任 
半 塘 ) 于 20 年 代 《 研 究 词 乐 之 意见 》、30 年 代 《 词 学 研究 法 》 中 明确 提出 为 发 
端 ， 唐 圭 璋 、 郑 振 铎 、 龙 榆 生 、 夏 承 春 、 命 平 伯 等 著名 学 者 为 项 梁 ， 传 之 门人 学 
子 ， 声 势 日 隆 ， 更 由 于 被 60 年 代 出 版 而 影响 最 大 的 两 部 文学 史 〈 中 国 社 科 院 文 
研 所 编写 、 游 国 思 等 主编 ) 所 采纳 ， 故 斯 说 日 盛 而 终 成 “ 词 之 起 源 ” 说 中 的 主流 
观点 。80 年 代 末 至 90 年 代 , 刘 营 民 《 词 与 音乐 》、 施 义 对 《 词 与 音乐 关系 研究 》、 
王 小 盾 《隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌 辞 研究 》 专 著 相继 出 版 ， 后 二 著 均 以 樵 乐 与 词 的 关 
系 为 主 论题 之 一 ， 尤 其 是 王 著 ， 为 今 之 隋唐 五 代 燕 乐 杂 言 歌词 总 体 研 究 之 最 杰出 
者 。 其 以 词 之 起 源 为 研究 指 归 的 《 唐 代 酒 令 艺 术 》， 亦 多 有 精 见 ， 故 “ 燕 乐 生词 ” 
说 影响 日 广 。 : 
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“ 燕 乐 生词 ”说 的 要 义 ， 简 言 之 ， 即 认为 今 所 指 之 “ 词 ”， 其 所 合 之 乐 乃 隋 
唐 时 期 形成 的 “ 燕 乐 ”， 词 之 产生 ， 伴 燕 乐 之 形成 而 渐 成 。 

“ 燕 乐 牛 词 ” 说 与 前 代 “ 大 乐 入 华 而 词 牛 ” 说 自 有 渊源 关系 ， 但 以 “ 燕 乐 ” 
取代 “大 乐 ”， 则 体现 了 学 术 上 的 重大 进展 一 一 其 一 ， 前 “ 胡 乐 入 华 而 词 后” 说 
是 直观 的 、 零 碎 的 ， 本 说 则 在 “ 燕 乐 ”的 名 义 下 提出 了 胡 乐 入 华 与 隋唐 之 “时 代 
音乐 ”建构 的 关系 问题 ， 提 出 了 大 乐 对 “ 词 ” 产 生 的 影响 是 通过 什么 渠道 、 何 种 
机 制 实现 的 问题 。 其 二 ， 以 “ 燕 乐 ”取代 “ 胡 乐 ”， 本 身 即 是 对 “ 胡 乐 入 华 而 词 
生 ” 说 的 一 种 反思 ，“ 燕 乐 ”不 等 于 “ 胡 乐 ”，“ 燕 乐 生词 ”意味 着 “ 词 ” 所 产 
后 的 音乐 来 源 并 非 仅 “ 胡 乐 ” 一端。 其 三 ,，“ 燕 乐 ”作为 一 个 雅 俗 乐 兼 容 的 概念 ， 

“ 燕 乐 生词 ”说 势必 要 改变 此 前 以 文人 词 为 “ 词 之 起 源 ” 的 核心 和 主导 线索 的 单 
一 视角 ， 从 而 对 民间 “ 词 ”予以 充分 的 关注 。 

此 三 点 ， 标 志 着 “ 词 之 起 源 ” 研 究 开 始 进入 了 科学 化 阶段 ， 显 示 了 “ 词 之 起 
源 ” 研 究 的 意义 绝 不 只 限于 “ 词 ”的 问题 ， 而 关 涉 着 古代 中 外 文化 交流 的 意义 、 
实现 方式 与 运动 机 制 、 雅 俗 文化 的 双边 关系 、 文 人 文学 与 民间 文学 的 关系 等 更 深 
层次 的 问题 ，“ 词 之 起 源 ” 研 究 成 为 20 世纪 词 学 研究 的 一 大 热点 ， 决 不 是 偶然 
的 。 同 时 ， が が 正 因 ・ “ 燕 乐 牛 词 ” 说 学 术 内 涵 的 深厚 性 ， 其 说 内 部 即 存在 若干 不 同 
的 、 甚 至 是 绝 然 相 反 的 观点 。 集 中 的 一 点 ， 则 是 “ 燕 乐 ”的 构成 以 胡 乐 为 主 还 是 
以 华 乐 为 证? 由 之 派 牛 的 一 点 是 : “ 词 ” 的 “起 源 ”， 在 基于 华 乐 的 民间 歌词 ， 
还 是 基于 胡 乐 的 、 文 人 的 “ 依 调 填 词 ”? 

(一 ) “ 胡 乐 主体 ”说 与 “ 胡 乐 生词 ”说 

此 说 为 “ 燕 乐 牛 词 ”说 的 主流 观点 ， 言 者 多 多 ， 大 同 小 异 ， 兹 引 几 条 如 下 一 一 


西域 传 来 的 音乐 ， 到 了 隋唐 时 代 便 普遍 流行 起 来 ， 因 它 常 常 被 用 在 宴会 上 
aA “RR” . 
一 一 龙 栓 生 《 唐 宋词 格律 》 


QE “Sw” We. BHAT ORG RRR ESR), 
那 是 代表 西北 民族 刚 健 风 格 的 新 音乐 ， 和 中 国 原 有 的 清 乐 有 所 不 同 。 这 两 种 体系 
和 性 质 不 同 的 音乐 配合 着 不 同 的 歌 奸 形式 。 曲子 词 主要 是 用 来 配合 燕 乐 的 。 词 ， 
是 这 种 新 兴 的 曲子 词 的 简称 。 

一 一 胡 云 中 《宋词 选 :前言 》 


配合 词 调 的 音乐 主要 是 周 、 隋 以 来 从 西北 各 民族 传 入 的 蔬 乐 ， 同 时 包含 有 魏 、 
晋 、 南 北朝 以 来 流行 的 清 商 乐 。 燕 乐 ……: 音律 变化 繁多 ， 五 七 言 诗 体 不 容易 跟 它 
配合 ， 长 短 名 的 歌词 就 应 运 而 生 。 
一 一 游 国 恩 等 《中 国文 学 史 》 
(HR) 是 在 北周 以 前 从 印度 中 亚 西 亚 经 新 给 甘肃 而 传 入 中 原 一 带 以 巧 瑟 为 
主要 乐器 的 新 兴 音 乐 …… “ 燕 乐 ” 传 入 中 原 后 ， 也 受到 民间 音乐 的 影响 ， 其 中 也 
有 部 分 民间 音乐 的 成 分 ， 但 其 主体 乃 是 自 外 传 入 的 大 量 “ 胡 乐 ”. 
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一 一 涂 宗 涛 《诗词 曲 格律 纲要 》 


中 国 的 音乐 ， 自 东晋 到 隋唐 ， 是 一 个 激 变 的 时 代 ， 原 有 的 音乐 ， 在 这 时 代 逐 
渐 沦 亡 ， 少 数 民 族 以 及 国外 的 音乐 ， 由 于 军事 、 通 商 和 传教 的 各 种 关系 ， 大 量 输 
… 由 于 那些 乐 调 繁复 曲折 、 变 化 多 端 ， 今 人 感到 悦耳 新 奇 ， 于 是 这 种 新 来 
的 音乐 便 盛 行 于 民间 ， 而 入 于 宫 掖 ，.…… 音乐 方面 起 了 这 么 大 的 变化 ， 与 音乐 发 
生 最 密切 联系 的 词 的 形式 ， 必 然 由 此 而 滋长 形成 起 来 。 
一 一 刘大杰 《中 国文 学 发 展 史 》 


以 上 观点 ， 实 是 前 代 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ”说 的 现代 版 。 其 所 谓 “ 燕 乐 ”， 实 
即 “ 胡 乐 ”。 故 此 说 之 “ 燕 乐 生词 ” 实 即 “ 胡 乐 生词 ”一 一 “ 词 的 起 源 ， 只 能 这 
Feit: 唐 玄 宗 的 时 代 ， 外 国 乐 〈 胡 乐 ) 传 到 中 国 来 ， 与 中 国 的 残 乐 结合 ， 成 为 一 
种 新 的 音乐 。 最 初 是 只 用 音乐 来 配合 歌 辞 ， 因 为 乐 辞 难 协 ， 后 来 即 倚 声 以 制 辞 。 
这 种 歌词 是 长 短 句 的 ， 是 协 乐 有 韵律 的 ， 一 一 是 词 的 起 源 。” (Wak RAF 
完 》 ) 

(=) “ 华 乐 主体 ”说 与 “ 词 出 民 闻 ”说 

隋唐 燕 乐 以 华 乐 为 主体 ， 是 五 、 六 十 年 代 后 渐 起 的 一 种 观点 。 最 为 鲜明 的 论 
文 是 1964 年 阴 法 鲁 先生 在 《北京 大 学 学 报 》 第 五 期 发 表 的 《关于 词 的 起 源 》 一 
文 ， 该 文通 过 辨析 若干 资料 ， 提 出 与 当时 流行 的 “ 燕 乐 一 胡 乐 生词” 说 完全 相 
反 的 观点 一 一 

(1) 唐 代 的 新 音乐 不 是 以 西域 音乐 为 主 。 

(2) 词 所 配合 的 乐曲 主要 是 中 原 地 区 的 民间 乐曲 。 

(3) 民 闻 曲子 词 的 出 现 ， 大 约 在 唐高宗 时 。 

以 上 观点 ， 有 着 两 年 前 出 版 的 任 半 塘 《 教 坊 记 得 订 》 的 支持 。 在 《 教 坊 记 签 
订 》 中 ， 任 先生 所 弃 想当然 尔 的 逻辑 推论 ， 不 将 官方 正史 材料 奉 为 金 科 玉 律 ， 采 
用 了 极 传统 也 是 极 有 效 的 方法 一 一 考证 “ 燕 乐 ”的 基本 实体 “曲调 ”， 结 果 是 : 
“ 盛 唐 曲名 ， 见 于 《 唐 会 要 》 者 ， 以 六 十 余 调 之 胡 歌 为 著 ;， 若 见于 此 书 者 ， 则 以 
八 十 余 调 之 清 乐 为 著 。 一 一 彼此 之 表现 相 异 、 相 反 。 故 论 本 书 曲名 之 内 容 、 比 较 
上 尚 可 代表 初 、 盛 唐 之 时 代 、 及 我 汉民 族 自己 之 所 有 音乐 ，”、“ 可 以 肯定 为 外 
国 乐 者 、 不 过 三 十 五 调 ，”、“ 唐 人 于 胡 乐 特 盛 之 际 ， 绝 未 抛弃 原由 之 乐 。 ”而 
任 先 生 在 更 早 的 《敦煌 曲 初 探 》 中 ， 曾 总 结 、 考 证 出 这 样 一 些 数字 : 敦煌 曲 用 调 
69， 见 于 《 教 坊 记 》 者 45。 敦 煌 歌 辞 ， 盛 唐 时 期 者 40 首 ; 盛 唐 以 后 22 首 , 五代 
6 首 。 如 果 将 这 些 曲 调 与 《 教 坊 记得 订 》 中 考证 的 曲调 相对 照 ， 则 可 知 其 中 仍 是 
华 乐 居 绝 大 部 分 ， 胡 乐 甚 少 。 因 此 ， 任 先生 的 研究 ， 实 际 上 成 为 阴 先 生 三 个 观点 
的 有 力 支 撑 。 

其 实 ， 早 在 30 年 代 ， 和 鲁迅 在 《给 姚 克 的 信 》 中 便 提 出 : “ 歌 ， 诗 ， 词 ， 曲 ， 
我 以 为 原 是 民间 物 。” 然 应 者 究 容 。 从 五 、 六 十 年 代 起 ，“ 词 出 民间 ”说 者 方 浙 
多 一 -一 ・ 


18 扬州 大 学 硕士 学 位 论文 


词 是 唐 代 民 间 的 乐 调 。 一 一 俞 平 伯 《 民 间 的 词 》 
词 像 大 多 数 新 的 文学 样式 一 样 ， 起 源 于 民间 。 教 煌 曲子 词 中 的 《 云 谣 集 杂 曲 
子 》 所 列 十 三 种 曲 词 ， 有 十 二 中 见于 盛 唐 崔 令 钦 的 《 教 坊 记 》。 这 说 明 早 在 七 世 
纪 中 ， 就 有 大 量 乐 工 演奏 、 歌 伎 演唱 的 唱 本 一 一 曲子 词 的 存在 ， 而 它 正 是 文人 词 
的 始祖 。 
一 一 郭 预 衡 《 中 国 古 代 文学 史 长 编 》 


其 中 不 乏 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ”说 的 转变 者 一 一 


中 国 所 有 新 兴 文体 ， 其 始 辟 出 自 民 间 ， 迄 行 之 既 久 ， 帮 为 文人 所 注意 ， 由 接 
受 而 加 以 改进 ， 以 跻 于 “大 雅之 堂 。。“ 词 ” 体 之 兴 ， 亦 犹 此 例 ， 
—— Are CP BLY 


亦 不 乏 “ 长 短 句 ”源流 说 的 转变 者 一 一 


词 最 初 是 从 民间 来 的 ， 它 的 前 身 是 民间 小 调 。 随 着 唐 代 商 业 的 发 展 ， 都 市 的 
兴起 ， 为 适应 社会 文化 生活 的 需要 ， 同 时 由 于 音乐 、 诗 歌 的 发 展 ， 词 在 民间 就 流 
行 起 来 了 。 

一 一 夏 承 春 、 怀 霜 《 盛 唐 时 代 民 间 流 行 的 曲子 词 》 


“ 词 出 民间 ”说 的 兴起 ， 根 基于 20 世纪 敦煌 歌 辞 的 面世 。 且 此 说 与 唐人 所 
自 云 的 词 来 源 于 民间 歌曲 的 观点 是 含 拍 的 。 但 由 于 此 说 面临 传 之 既 久 而 占 “ 先 入 
为 主 ” 优 势 的 “ 胡 乐 后 词 ”说 的 冲击 ， 要 证 明 自 己 的 真理 性 至 少 还 有 两 项 工作 尚 
未 进行 一 一 

C1) “ 词 出 民间 ”说 仪 正面 立论 ， 尚 没有 对 截然 相反 的 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 
说 进行 系统 的 辨析 ， 以 追究 二 说 的 根本 分 歧 所 在 ， 证 明 自 身 的 正确 性 ， 或 探究 二 
者 是 否 有 调和 的 余地 。 

(2) “ 词 出 民间 ”说 尚 没有 解答 这 样 的 疑问 : 隋唐 前 的 民间 歌 辞 力 以 齐 言 
为 主流 ， 为 何 唐 代 民 间 产 生 了 大 量 的 “长 短 句 ” 歌 辞 ? 以 “新 乐 生 新 辞 ”原理 言 
之 ， 此 “新 体 ” 之 歌 辞 的 音乐 ， 为 什么 不 能 是 传 入 民间 的 胡 乐 ， 或 受 胡 乐 影响 之 
“新 ”的 民乐 ? 

有 趣 的 是 :这 两 项 本 应 是 “ 词 出 民间 ”说 当做 的 工作 ， 现 在 却 部 分 地 由 “ 胡 
乐 生词 ”说 承担 起 来 ， 从 而 出 现 了 以 燕 乐 乃 “ 胡 、 华 融合 ”为 主 框架 的 “ 胡 乐 生 
词 ” 说 与 “ 词 出 民间 ”说 表面 上 的 “合流 ”。 

(=) “ 燕 乐 ” 之 “ 胡 、 华 融合 ”说 与 “ 胡 乐 生词 ”、“ 词 出 民间 ”说 之 “合流 ” 

这 是 20 世纪 晚期 至 今 颇 流行 的 “新 ”说 。 综 合 诸 说 之 观点 ， 大 要 有 二 : 

(1) “ 燕 乐 是 在 从 北朝 开始 胡 乐 陆续 入 华 的 背景 下 产 牛 的 。” 硕 乐 “ 能 形 
成 繁复 曲折 、 变 化 多 端的 曲调 。”“ 给 了 华夏 音乐 发 展 带 来 强大 的 推动 力 ”， 经 
胡 乐 、 华 乐 的 不 断 融合 ，“ 形 成 了 包括 中 原 乐 、 江 南 乐 、 边 疆 民 族 乐 、 外 族 乐 等 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 9 
SHAR, AKAR, 有 新 有 旧 , RHE, APHARNRBRK”. “CHA 
鲜明 的 时 代 特 征 ， 适 合 广大 地 域 和 多 种 场合 ， 特 别 是 以 “ 胡 夷 里 巷 之 乐 ”的 俗 乐 
姿态 ， 满 足 着 日 常 娱乐 的 需要 。”“ 词 ， 正 是 在 这 燕 乐 的 需求 下 产生 的 ”。 

(2) “ 词 起 源 于 民 闻 ”，“ 但 未 至 完全 成 熟 。 文 人 从 隋 代 到 初 、 盛 唐 ， 创 
作 呈 偶发 、 散 在 的 状态 。 词 体 在 民间 兴起 后 ， 盛 唐 和 中 唐 一 些 诗人 ， 以 其 敏感 和 
热情 ， 迎 接 了 这 一 新 牛 事物 ， 开 始 了 对 新 形式 的 尝试 。” 于 是 ， 词 体 成 熟 了 。 

显然 ， 此 说 力图 将 “ 胡 乐 牛 词 ”说 与 “ 词 出 民间 ”说 加 以 调和 ， 而 落脚 点 则 
是 “ 胡 乐 牛 词 ”说 。 为 使 “调和 ”能 “ 顺 ”， 便 有 了 以 下 几 点 “新 意 ” 一 一 

(1) 唐 代 的 “ 燕 乐 ” 是 “包罗 力 象 ”的 ，“ 俗 乐 ”自在 其 内 ， 故 “ 词 出 民 
间 ” 说 可 以 很 “ 顺 ” 地 纳入 “ 燕 乐 牛 词 ” 说 中 ,在 “概念 ”上 将 胡 乐 与 华 乐 统一 
在 “ 燕 乐 ” 名 义 之 下 ， 避 免 了 胡 、 华 乐 剖 生词 的 直接 交锋 。 

(2) 唐 代 “ 燕 乐 ”之 新 的 品质 、 新 的 “性 质 ”， 是 在 比 华 乐 “ 繁 复 曲 折 ” 
而 适 于 配合 “长 短 句 ” 歌 辞 的 胡 乐 入 华 后、 并 影响 了 华 乐 形 成 的 。“ 藻 乐 ” 是 华 
乐 整体 “质变 ”的 产物 ， 作 为 唐 代 华 乐 的 主要 组 成 部 分 一 一 时 代 之 民间 “ 俗 乐 ”， 
自然 也 “质变 ”为 “繁复 曲折 ”， 此 前 的 民间 齐 言 歌 辞 不 能 配合 之 ， 故 “长 短 句 ” 
歌 辞 应 运 而 后 。 从 而 化 解 了 “ 词 出 民间 ”与 “ 胡 乐 生词 ”的 矛盾 。 

(3) 时 然 “ 词 出 民间 ”， 但 其 “ 体 ” 是 “不 成 熟 ” 的 ， 在 文人 “尝试 ”用 
民间 的 “ 词 体 ” 作 词 、 采 用 了 “ 依 调 填词 ”的 方式 、 并 由 此 确定 了 “ 词 体 ” 的 格 
律 ，“ 词 ” 才 真 正 有 了 自己 的 “ 体 ”。 

显然 , 此 说 是 某 些 学 者 对 频 aE eee kia gimmie wear 
出 民间 ”说 的 “ 兼 收 并 著 ”。 然 是 否 符合 历史 真相 ， 则 颇 当 深 完 。 而 “ 燕 乐 牛 词 ” 
说 的 主流 观点 ， 实 际 上 仍然 是 “大 乐 牛 词 ”， 故 首先 对 此 作 一 aM. 


二 、“ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 质疑 
“ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 出 现 于 南宋 ， 而 于 二 十 世纪 影响 日 盛 ， 成 为 “ 词 之 起 


源 ” 的 主流 观点 。 MMS 
示 “ 十 部 伎 ” 。 《IB 唐 书 ， 志 》 El: 


“eeasn, 受 龟 访 续 琶 与 商人 ， 世 传 其 业 ， 至 孙 妙 达 ， 尤 为 北齐 高 洋 所 
重 ， 常 自 击 胡 鼓 以 和 之 。 周 武帝 聘 虏 女 为 后 ， 西 域 诸 国 来 腾 ， 于 是 龟 兹 、 玖 勒 、 
安国 、 康 国之 乐 ， 大 聚 长 安 。 胡 儿 令 痢 人 白 智 通 教 习 ， 颇 杂 以 新 声 。 张 重 华 时 天 
笠 重 译 贡 乐 伎 ， 后 其 国王 子 为 沙门 来 游 ， 又 传 其 方 音 。 宋 世 有 高 丽 、 百 济 伎 乐 。 
魏 平 冯 跋 ， 亦 得 之 而 未 县 。 周 师 灭 齐 ， 二 国 献 其 乐 。 隋 文帝 平 陈 ， 得 清 乐 及 文康 
礼 毕 曲 ， 列 九 部 伎 ， 百 济 伎 不 预 禹 。 炬 帝 平 林 吧 国 ， 获 扶 南 工人 及 雪琴 ， 陋 不 可 
用 ， 但 以 天 竺 乐 转 写 其 直 ， 而 不 齿 乐 部 。 西 魏 与 高 昌 通 ， 始 有 高 昌 伎 。 我 太宗 平 
HS, KEK, CHEK, MEME. OHSF, Het H. 24E4, F 
PRS, RRARZ. SEA, LAMA WMA. 
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十 部 伎 中 胡 乐 占 十 之 八 九 ， 向 为 云 “ 胡 乐 入 华 ” 最 有 力 的 证 据 之 一 。 从 音乐 
角度 论 词 之 起 源 者 ， 以 此 为 重要 依据 ， 认 为 新 歌词 的 出 现 ， 与 诸如 “十 部 伎 ”等 
胡 乐 的 大 量 输 入 有 关系 密切 。 然 而 ， 此 说 存在 许多 无 法 绕 开 的 疑问 一 一 

1、 云 词 体 是 在 胡 乐 这 一 新 音乐 的 促进 下 诞生 的 。 那 么 ， 胡 乐 入 华 是 否 为 唐 
代 的 “新 牛 事物 ”? 如 果 不 是 ， 前 代 胡 乐 入 华为 何不 能 产生 长 短 句 词 ， 而 非 要 等 
到 唐 代 才 要 求 “ 新 的 歌 辞 形式 ”与 之 相配 ? 

2、“ 十 部 伎 ”的 意义 究竟 何在 ? “十 部 伎 ”中 未 有 任何 一 支 胡 乐曲 调 衍生 
为 后 世 的 词 调 ， 其 与 曲子 词 产 生 的 “关系 ”何在 ? 

3、 云 “ 词 ( 体 ) ， 是 在 燕 乐 的 需求 下 产生 的 ”， 此 “ 燕 乐 ” 何 指 何 意 ? 燕 
乐 、 胡 乐 、 华 乐 之 间 究竟 为 怎样 之 关系 ? 与 曲子 词 的 产生 又 有 何 种 关系 ? 

4、 持 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 者 认为 ， 胡 乐 “ 繁 复 曲折 ， 变 化 多 端 ”“ 五 七 
言 诗 体 不 容易 跟 它 配合 ， 长 短 句 的 歌词 就 应 运 而 生 。” 拥 有 最 稳定 、 最 巩固 根基 
的 中 华 民 间 音乐 真 的 无 法 配 以 长 短 句 歌词 ? 杂 言 形式 非得 要 胡 乐 相配 才 圆 融 和 
谐 ? 音乐 与 文辞 之 间 存 在 一 一 对 应 之 关系 ? 

5、 云 唐 代 胡 乐 入 华 极为 繁盛 ， 胡 乐 入 华 而 词 生 ， 歌 词 用 调 自然 应 以 胡 乐 曲 
调 为 证 ， 事 实 究竟 如 何 ? 

种 种 疑惑 ， 皆 须 依 事实 、 学 理 说 话 ， 从 下 文 几 方 面 可 见 ， 此 说 颇 可 质疑 。 

(一 ) 先 唐 的 “ 胡 乐 入 华 ”与 歌 秤 创作 

( 周 礼 ・ 春 官 ・ 宗 伯 》 云 “ 施 人 党 教 舞 散 朱 BRR, 凡 四方 之 以 舞 仕 者 必 
焉 ”、“ 痊 六 掌 四 夷 之 乐 与 其 声 歌 ， 和 祭礼 则 系 而 歌 之 ， 燕 亦 如 之 。” 向 达 《 唐 代 
长 安 与 西域 文明 》 中 《 角 效 苏 只 站 琵琶 七 调 考 原 》 篇 亦 强调 : “外 国 音乐 之 入 中 
国 , 其 时 已 入 …… ' 远 在 成 周 即 已 有 款 师 、 施 人 及 多 革 氏 之 官 ， 以 掌 四 夷 之 乐 ”” 
从 《 周 礼 》 中 有 “ 夷 乐 ”一 专门 乐 类 ， 并 有 专门 官员 掌 教 看 ， 外 族 音乐 入 华 在 先 
秦 已 发 牛 。 惜 异域 虽 通 ， 其 详 请 已 难 考 知 。 

汉代 “ 胡 乐 入 华 ” 可 知 稍 多 一 些 , 最 典型 、 有 文字 记载 者 为 西汉 李 延 年 的 “新 
声 二 十 八 解 ”: 


胡 角 者 ， 本 以 应 胡 范 之 声 ， 后 渐 用 之 横 吹 ， 有 双 角 ， 即 胡 乐 也 。 汉 博 望 候 张 
寡 入 西域 ， 传 其 法 于 西京 ， 唯 得 《 摩 订 鬼 勒 》 一 曲 。 李 延 年 因 胡 曲 更 造 新 声 二 十 
和 八 解 ， 乘 与 以 为 武 乐 。 后 汉 以 给 边 将 ， 和 帝 时 万 人 将 军 得 用 之 .。 RIVA, = 
AGERE, MERA CRAY. CHAD. CHAD. CARD. CH 
RY). CARY). Giri . CREF). CZ). CBA) TH. 
ーー (HR: 乐 志 》 


然而 ， 此 “新 声 二 十 八 解 ”， 乃 “ 因 胡 曲 更 造 新 声 ”。 李 延 年 造 之 入 模 吹 ， 
既 云 “ 因 胡 曲 ”， 则 汉代 横 吹 乐 当 有 胡 乐 成 分 。 但 又 云 “更 造 ” 的 “新 声 ”， 故 
准确 说 来 ， 乃 是 吸收 了 胡 乐 的 华 乐 ， 既 非 传 统 华 乐 ， 亦 非 纯粹 胡 乐 。 东 汉 时 期 ， 
胡 乐 入 华 现象 亦 可 屡 见 。《 民 国 丛 书 》 第 五 编 《 中 西 交 通史 料 汇编 》 云 ， 东 汉 明 
BN AWA. HRA, “KT, PREAH MERA RAR, MERA) 
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人 。 能 变化 此 火 ， 自 支 解 ， 易 牛马 头 ， 又 善 跳 丸 ， 数 乃至 千 。 自 言 我 海 西 人 。 海 
西 即 大 秦 也 。”《 后 汉 书 .五 行 志 》 载 东汉 灵 帝 “好 胡 服 、 胡 帐 、 胡 床 、 胡 坐 、 
HAR. ASR. HH. AS. RRMA. ” 
再 看 汉代 的 歌 辞 创作 。 据 郭 茂 倩 《 乐 府 诗 集 》， 现 存 两 汉 歌 辞 有 郊 庙 、 鼓 吹 、 
相 和 、 舞 曲 、 杂 曲 五 类 。 而 有 胡 乐 成 分 的 “ 横 吹 曲 辞 ” 今 已 无 存 ， 所 幸 有 后 世 歌 
词 可 参见 。《 乐 府 诗集 》 载 梁 乐 府 模 吹 曲 “ 上 马 不 提 其 ， 反 抛 杨柳 枝 。 下 马 吹 横 
笛 ， 愁 煞 行 客 儿 ”歌词 “元 出 北国 ， 即 鼓 角 横 吹 曲 《 折 杨 柳 枝 》 是 也 。” 其 词语 
言 质朴 ， 颇 似 汉 乐府 歌 辞 ， 虽 不 可 知 其 乐 是 否 为 李 延 年 “更 造 新 声 ” 所 依 之 胡 乐 ， 
但 其 歌词 文体 是 五 言 四 句 齐 言 体 ， 因 而 即使 是 胡 语 的 汉语 翻译 ， 亦 可 说 明 汉 魏 六 
朝 胡 乐 歌 辞 可 用 齐 言 。 相 反 ， 汉 代 华 乐 歌 辞 却 有 不 少 为 “ 杂 言 ”形式 。《 乐 府 诗 
集 》 裁 汉代 琴曲 吹 辞 24 首 ， 杂 言 17 A: 郊 店 歌 辞 37 首 ， 杂 言 7 首 。 如 以 下 华 
乐 杂 于 歌词 ， . 


下 山高 
BUA, BAA; PKR, MAM. RAR, F(R) FA? 我 集 无 高 点 ， 
水 何 ( 梁 ) 汤 汤 回回 。 临 水 远 望 ， 泣 下 沾 家 。 远 道 之 人 心思 归 ， 谓 之 何 ! 


战 城 南 
战 城南 ， 死 郭 北 ， 野 死 不 蕉 乌 可 食 。 为 我 谓 岛 : “LARK, FREE, 
腐肉 安 能 去 子 逃 ? ”水 深 激 激 ， 蒲 苇 买 买 。 提 骑 战 斗 死 ， 轰 马 徘 徊 鸣 。 (R) AK 
室 ， 何 以 南 (R) a, AR (而 ) [不 ] 获 君 何 食 ? 愿 为 忠臣 安 可 得 ? 思 子 良 臣 ， 
良 臣 诚 可 思 ， 朝 行 出 攻 ， 暮 不 夜 归 。 


东 门 行 
bAI), RBIS. RAT, RE. APAAARH, BMREARR, KSI 
ALNE, SPILELR SE, MREREH, RESARPR. LARA, 
FAME TIL, S4E, ch! 行 ! SEAR, GRA PRAZ, 


以 上 和 皆 汉 乐府 民歌 ， 其 乐 为 华 乐 ， 其 辞 则 参差 不 齐 。 说 明 早 自 汉 代 ， 华 乐 即 
可 配 奈 吉 。 

以 上 诸 例 乃 民 间 华 乐 配 杂 言 之 事实 , 而 于 上 层 , 亦 有 华 乐 配 杂 言 歌词 之 事例 ， 
如 入 们 熟悉 的 刘邦 《大 风 歌 》、 项 羽 《 防 下 歌 》 一 一 


高 祖 还 归 ， 过 沛 ， 留 。 置 酒 沛 宫 ， 悉 召 故人 父老 子弟 纵 酒 ， 发 沛 中 儿 得 百 二 十 
A, BLK. AM, FMEA, BAKA: “大 风 起 今 云 飞 扬 ， 威 加 海内 今 归 故 
乡 ， 安 得 猛 士 分 守 四 方 ! ” 令 儿 各 和 习 之 。 高 祖 妃 起舞 ， 慷 慨 伤 怀 ， 这 数 行 下 。 

一 一 《史记 . 高 祖 本 纪 》 FA 
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项 羽 军 壁 陵 下 ， 兵 少食 尽 ， 汉 军 及 诸侯 兵 国之 数 重 。 夜 闻 汉 军 ， 四 面 尼 楚歌 ， 
项 王 乃 大 惊 日 : “ 汉 辟 已 得 楚 乎 ? 是 何 楚 人 之 多 也 ! ”项 王 则 夜 起 ， 饮 帐 中 。 有 
RAL, REA: BOSH, FHL. 于 是 项 王 乃 悲歌 慷慨 ， 自 为 诗 日 : “ 力 
RLS LEH, MHA, HRMS TAT, LOROAB IT! ” 歌 数 阅 ， 
美人 和 之 。 项 王 泣 数 行 下 ， 左 右 臂 泣 ， 英 能 仰视 ， 
一 一 《史记 : 项 羽 本 纪 》 


由 上 可 见 ， 华 乐 既 可 配 齐 言 也 可 配 杂 言 ， 胡 乐 亦 然 。 云 胡 乐 “繁复 曲折 ， 变 
化 多 端 ”“ 五 七 言 诗 体 不 容易 跟 它 配合 ， 长 短 句 的 歌词 就 应 运 而 生 。” 之 说 ， 显 
然 是 片面 之 词 。 

汉代 以 后 至 唐 前 ， 胡 乐 入 华 一 直 未 断 。《 隋 唐 史 》 载 六 朝 胡 乐 的 输入 情况 : 


HEAR, GRERSUMA, LEGGE, AKA, SHA. RAB. E 
DMZ, BAHL. FAA. ARGH, GQHAFMEMERSRAR, 疹 訂 
有 七 调 ，…… 。 开 皇 之 始 ， 幕 古 情 深 ， 曾 诏 群 臣 集 议 正 乐 ， 然 昧 于 声 律 ， 久 无 所 
成 ， 乃 定 令 置 七 部 乐 ，…… KP, REVERS ee 为 九 部 乐 。 


北齐 高 洋 重 龟 兹 琵琶 之 乐 ， 宠 信 乐 人 孙 妙 达 ，“ 常 自 击 胡 鼓 以 和 之 ” ( 《 旧 
唐 书 :音乐 志 》) 。《 隋 书 .音乐 志 》 亦 载 陈 后 主 “ 唯 赏 胡 戎 乐 , 耽 爱 无 已 ”(《 随 
书 . 音乐 志 》 ) ， 将 曹 妙 达 、 安 未 弱 、 安 马 驹 等 胡 伎 乐 人 的 地 位 抬 得 很 高 ， 其 精 
oH, “IEA, KA, TOU, PT. BKM, WH CLK 
曲 》 , THIZAI, MPR. HILAR, FMS, BAR, 莫不 陨 涕 。” 
(«Ht . 音乐 志 》 ) 周 武 帝 聘 虏 女 为 后 ， 西 域 音乐 更 是 大 聚 长 安 。《 唐 会 要 》 
卷 三 十 三 《 诸 乐 》 概 括 胡 曲 的 运用 情况 ， 云 : “ 自 周 、 隋 以 来 ， 多 用 西 凉 乐 ， 鼓 
舞 昌 多 用 急 效 乐 ， 其 曲 度 医 时 俗 所 知 也 。” 可 见 郭 茂 倩 感叹 “ 魏 晋 以 降 ， 古 乐 沦 
悄 ， 外 国 音乐 传 入 益 盛 。” ( 《乐府 诗集 》 ) 是 有 事实 依据 的 。 但 必须 注意 : 史 
书 所 记载 衣 乐 入 华 情况 ， 多 见于 上 层 ， 民 间 音 乐 蒂 固 根深 ， 除 胡 华 交界 处 偶 见 而 
乐 痕迹 外 ， 民 间 其 它 地 区 受 之 影响 甚 微 。 再 看 此 时 的 歌 辞 创作 ， 虽 存在 杂 言 歌 辞 ， 
数量 却 远 不 及 齐 言 。 即 便 以 横 吹 曲 为 例 ， 见 诸 记 录 者 以 深 为 最 ，90 首 ， 而 杂 言 仅 
3 首 ， 陈 73 首 ， 全 部 为 齐 言 。 

由 上 所 述 ， 可 得 出 以 下 几 点 结论 ; 

C1) 胡 乐 入 华 是 中 国 古代 音乐 文化 史上 持续 不 断 的 现象 ， 并 非 为 唐 代 所 “特有 ”。 

(2) 胡 乐 入 华 产生 较 大 影响 ， 证 要 在 上 层 文化 空间 中 发 咎 ， 而 对 民间 音乐 、 
尤其 是 乡土 音乐 影响 甚 微 。 

《3) 大 乐 入 华 ， 丰 富 了 华 乐 的 建构 ， 但 从 未 在 根本 上 改变 华 乐 之 性 质 ， 更 
未 有 取代 华 乐 成 音乐 主流 之 事实 。 


华 乐 歌 辞 远 多 于 胡 乐 歌 辞 。 
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既然 先 唐 时 期 胡 乐 入 华 并 未 改变 华 乐 歌词 的 建构 、 未 能 脱 颖 出 新 的 歌词 形 
式 ， 云 唐 代 “ 胡 乐 入 华 而 词 咎 ”， 便 缺乏 历史 的 前 提 。 若 对 唐 代 胡 乐 入 华 与 歌词 
关系 再 加 分 析 ， 便 可 知 胡 乐 与 “长 短 句 ”并 无 直接 的 因果 关系 。 

(二 ) 唐 代 的 “ 胡 乐 入 华 ” 与 歌词 创作 

(1) BUBBA “FHA” Seki fle 

RRS “HH” BRA, CUOBROAMPREAAR. CBRITHAK 
安之 大 化 》 中 论述 开元 天 宝 时 代 各 民族 文化 互相 影响 ， 云 “长 安 胡 化 盛 极 一 时 ” 
“服饰 、 饮 食 、 宫 室 、 乐舞、 绘图 、 竞 事 纷 泊 ; 其 极 社会 各 方面 , 隐约 外 有 所 化 。” 
( 《二 十 世纪 唐 研 究 》 ) 胡 乐 亦 如 此 。 向 达 《 唐 代 的 长 安 与 西域 文明 》 谓 唐 代 乐 
府 伶 工 多 出 于 胡 夷 ， 且 多 出 外 国之 世家 ， 如 出 于 米 姓 者 有 米 嘉 荣 、 嘉 荣 子 和 郎 、 
及 后 来 的 米 和 稼 、 米 万 槐 等 ， 出 于 昔 姓 者 有 曹 保 、 保 子 善 才 , : 善 才子 纲 及 后 来 曹 
触 新 、 曹 者 素 等 ， 出 于 康 姓 者 有 康 昆 仑 、 康 道 ， 出 于 安 姓 者 有 安 叱 奴 、 安 万 善 、 
安 侯 新 等 。 且 从 白明 达 、 安 比 奴 之 流 以 胡 人 身份 而 位 居 显 赤 ， 可 知 唐 高 祖 本 人 对 
胡 乐 之 喜爱 。 太 宗 、 玄 宗 等 亦 然 , 所 谓 “ 明 皇 尤 溺 于 两 音 ”(《 复 雅 歌 词 - 序 》)。 

然而 ， 初 盛 唐 出 现 的 胡 乐 歌词 与 胡 乐 的 兴盛 状况 却 颇 不 对 应 。 

其 一 ， 出 于 初 盛 唐 ， 尤 其 是 盛 唐 的 324 名 教 坊 曲 , 任 半 坊 《 教 坊 足 箋 定 ・ 弁 
吉 》 A: “ 盖 著 录 唐 代 大 宗 曲 名 之 旧 籍 ， 无 过 于 《 唐 会 要 》 内 太 常 村 大 乐 署 所 司 
之 二 百 四 十 四 曲 ， 及 本 书 内 教 坊 所 用 之 三 百 四 十 三 曲 ， 彼 此 对 峙 已 久 。 前 者 昌 有 
一 小 部 分 法 曲 ，= 1f 由 山 。 而 最 著者 为 胡 歌 名 改 为 汉 名 之 事 ， 至 少 六 十 由 。 盖 为 唐 代 胡 
歌 菜 集 之 重点 所 在 也 。 后 者 所 包含 之 为 外 国 乐曲 、 可 以 肯定 者 ， 不 过 三 十 四 调 ， 
而 自 初 唐 以 来 ， 所 用 前 代 之 清 商 曲 ， 与 初 、 盛 唐 特制 之 法 曲 ， 尤 其 民间 里 巷 所 流 
传 之 清 商 曲 ， 及 民间 自制 之 歌曲 等 ， 皆 属 珊 。” 可 见 教 坊 曲调 以 民间 华 乐 曲调 为 
主体 。 

其 二 ， 据 任 半 塘 《敦煌 歌 辞 总 编 》， 初 盛 唐 民间 词 有 69 调 ， 其 特点 有 二 : 
一 是 其 词 多 杂 言 ， 二 是 以 华 乐 曲调 为 主 。【〈 详 见 下 文 有 关 论 述 ) 

其 三 ,， 初 唐 文 人 曲子 词 ， 数量 极 少 一 一 虞 世 南 《织锦 曲 》1 首 ; 长 孙 无 忌 《 新 
曲 》2 首 ， 谢 优 《 踏 歌词 》3 首 ， 李 景 伯 、 沈 丛 期 、 杨 廷 玉 《 回 波 乐 》 各 1 首 ; 
乔 知 之 、 贺 知 章 《 杨 柳 枝 》1 首 ; FS CRA) 1: BY. RIB. BE 
AB. EM. HL CRETE) SB 1 首 。 需 注意 的 是 : 中 作者 大 多 是 朝廷 官员 ， 其 他 
文人 在 初 唐 时 词 体 创作 极为 罕见 ， 名 从 歌词 句 式 形式 看 ， 除 长 孙 无 忌 《 新 曲 》 为 
杂 言 (7，3。7，3。7，7。7，7。) 外 ， 余 皆 为 齐 言 体 ， 如 《织锦 曲 》、《 踏 歌 
词 》 为 5 言 8 句 、《 回 波 乐 》、《 杨 柳 枝 》 为 6 言 4 名; 《 绿 珠 怨 》、《 桃 花 行 》 
为 7 言 4 句 。 图 从 词 调 名 看 ， 缘 为 中 原本 土 所 有 ， 如 《踏歌 》 出 于 汉代 ，《 西 系 
杂记 》 载 “ 相 与 连 臂 踏 地 为 节 ， 歌 《 赤 凤 凰 来 》”《 飞 燕 外 传 》 亦 云 ; “时 十 月 
十 五 日 , 宫 中 故事 ， 上 灵 安 庙 。 是 日 , 吹 坝 击 鼓 ， 歌 《 连 臂 踏歌 》、《 赤 凤 来 曲 》。” 
《 回 波 乐 》 谓 曲 水 流 筋 ， 具 有 浓厚 的 本 国 风味 ， 虞 世 南 《织锦 曲 》、 长 孙 无 忌 《 新 
曲 》 虽 本 事 不 明 ， 但 似 为 华 乐 之 可 能 性 层 多 。 总 之 ， 初 唐 宫廷 中 胡 乐 颇 盛 ， 但 胡 
乐 歌曲 、 长 短 句 了 歌词 并 不 兴盛 。 ， 
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盛 唐 时 期 ， 文 人 词 从 作者 人 数 、 词 作 数量 看 ， 较 初 唐 赂 多 ， 约 十 几 个 文人 二 

十 几 调 四 十 几 首 歌词 。 从 词 调 属性 看 ， 仅 《车 萨 蛮 》、《 苏 幕 谴 》 二 调 明确 可 知 
为 西域 乐曲 ， 且 其 中 李白 之 《车 萨 蛮 》“ 平 林 漠 漠 ” 一 首 真 伪 颇 有 争议 ， 沈 祖 药 
《宋词 赏析 》 从 词 之 题材 、 风 格 等 出 发 ， 认 为 是 词 乃 北宋 前 期 某 人 所 作 而 嫁 名 李 
白 。 其 它 如 《 山 先 玖 》 为 四 川 民 软 、《 采 莲 曲 》 为 南朝 乐府 民歌 ，《 踏 说 》 为 民 
间 乐 舞曲 ， 皆 非 胡 乐 曲调 。 从 词 体 看 ， 四 十 几 首 中 齐 言 约 占 一 半 。 尤 值得 注意 的 
是 : 张 说 《 苏 幕 遮 》 五 首 乃 齐 言 7 言 4 旬 ，《 苏 幕 遮 》 为 胡 乐 ， 故 与 胡 乐 “音律 
变化 繁多 ， 五 七 言 诗 体 不 容易 跟 它 配合 ”之 说 颇 不 相合 。 由 此 看 来 ， 盛 唐 文 人 歌 
词 创作 实际 ， 与 《 复 雅 歌词 。 序 》 云 盛 唐 胡 乐 盛行 ， 文 人 依 乐 工 所 奏 胡 乐 创 长 短 
句 词 云云 并 不 吻合 。 

总 言 之 , 若干 历史 资料 展现 了 初 盛 唐 胡 乐 的 兴盛 , 然 当 时 文人 歌词 数量 不 多 ， 
属于 胡 乐 曲调 者 更 是 微乎其微 ， 这 不 能 不 成 为 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 的 一 个 极 大 
挑战 。 

(2) 整个 唐 代 曲 子 词 用 调 音 乐 类 别 与 歌词 体式 

李 昌 集 师 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 的 关系 : 词 体 发 生 再 论 》 对 今 存 民间 、 文 人 曲子 
词 之 音乐 来 源 作 了 详实 统计 ， 概 育 之 , 敦煌 民间 曲子 词 用 调 中 华 乐 44 调 、 胡 乐 9 
调 、 暂 不 可 考 者 16 调 (失调 名 除外 ) ， 文 人 词 用 调 中 华 乐 76 调 、 胡 乐 14 调 。 
从 统计 数字 可 见 : (1) 在 整个 敦煌 歌 辞 曲调 中 属 华 乐 者 数量 远 过 胡 乐 ， 占 总 数 
五 分 之 三 以 上 。 暂 难 明 音 乐 来 源 之 16 调 ， 恐 大 部 分 也 为 华 乐 曲调 ， 说 明 “ 胡 乐 ” 
对 民间 歌词 创作 影响 极 小 。 (2) 据 王 兆 鹏 等 《全 唐 五 代词 》 及 张 璋 等 《全 唐 五 
代词 》 统 计 ， 唐 文人 词 近 百 调 中 ， 可 确定 之 华 乐 曲调 占 十 之 七 八 ， 暂 不 可 考 者 恐 
亦 以 华 乐 居多 。 说 明 胡 乐 对 唐 代 文 人 歌词 创作 亦 影响 不 大 。 总 之 , 无 论 是 民间 词 ， 
还 是 文人 词 ， 歌 词曲 调 皆 以 华 乐 为 主 。 (参见 本 文 附录 ) 

而 华 乐 歌 词 之 形式 , 亦 并 非 以 齐 言 为 主 , 而 是 齐 杂 并 存 。 以 敦煌 民间 词 为 例 ， 
其 形式 齐 杂 兼 具 ， 且 多 数 情况 下 ， 一 调 数 体 ， 体 式 极 不 稳定 。 以 44 华 乐曲 调 中 
同一 调 名 下 具有 两 首 或 两 首 以 上 词 作者 为 考察 对 象 ， 其 体式 时 如 下 状况 : 

一 种 体式 者 (16 调 ) 

《天 仙子 》3 《人 竹 枝子 》2 《 破 隆子 》) 4 《 思 越 人 》 2 《 乐 世 词 》2 
《 水 週 辞 》) 2 (IRR) 7 《长 相思 》3 《西江 月 》3 (BERRA) 2 
《皇帝 感 》27 《 阿 曹 婆 》3 《 斗 百草 》 4 《 何 満子 》 4 《 水 鼓 子 》 39 
《五 更 转 兼 十 二 时 》28 

@@ 两 种 体式 者 (11 调 ) 

《 凤 归 云 》 4 《 洞 仙 歌 》 2 《 柳 青 娘 》2 《 倾 标 乐 》2 CARB) 2 
《 拜 新 月 》2 PARRA) 2 《 渔 歌 子 》4 《更 踏 枝 》2 Ch AR) 4 
《行路 难 》20 

三 种 体式 者 (4 调 ) 

《 望 江南 》 9 《的 练 子 》10 《 過 金 []》 4 ” 《 定 风 波 》5 

五 种 体式 者 (1 调 ) 

《 南 歌 子 》10 
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@ 六 种 体式 者 〈2 调 ) 
《五 更 转 》69 《十 二 时 》266 
GE: 各 调 后 数字 为 《敦煌 歌 套 总 编 ) 中 所 录 本 调 歌 词 总 数 ) 

由 此 可 见 : 华 乐 并 非 如 一 些 想 当然 尔 的 文人 学 者 所 认为 的 “一 字 一 音 ”、“ 单 
调 刻板 ”， 华 乐 同样 丰富 多 彩 ， 既 可 配 齐 言 ， 亦 可 圆 融 地 配 以 杂 言 。 

从 唐 代 的 胡 乐 入 华 与 民间 、 文 人 歌词 创作 可 证 ，“ 胡 乐 入 华 而 词 后” 说 与 唐 
代 歌 词 创作 实际 存在 诸 种 矛盾 ， 并 不 符合 历史 事实 。 

(=) “ 燕 乐 ”名 义 的 变迁 与 “ 燕 乐 生词 ” 

对 上 述 了 矛盾， 20 世纪 的 一 些 学 者 已 有 觉察 ， 故 有 以 “ROR” ER “ARR” . 
LA “eR AR ia)” BR “GRRE in)” TARE “ial eR” «=. (AIBN HE “ER” EK 
EWDHRAEREERATMADR, HEBRAETH “AR” AOE. 

“ 燕 乐 ”一 名 ， 最 早出 现 于 周 代 ， 但 至 宋代 以 后 ， 其 原始 意义 与 一 些 宋 人 所 
PPO ABARAT RAKE, MRAM “RRA” “RR”, TERY 
后 人 学 术 概 念 上 的 “ 燕 乐 ”。 

“HR” 一 名 , 周 至 六 代 皆 有 , 本 意 指 宮廷 官 方 机 格 开采 用 的 ， 用 于 娱乐 宴 
会 之 诸 乐 。 其 源 可 追溯 到 上 古 周 制 。《 周 礼 正义 》 中 孙 论 让 释 “ 燕 乐 ” 为 “王者 
燕 居 用 之 谓 之 燕 乐 ”， 可 见 作为 宫廷 音乐 的 “ 燕 乐 ”， 本 为 侧重 于 “用 ”是 音乐 
RRS. ARIES “BOR” 皆 此 叉 , 如 一 一 


《 仪 礼 》 上 日 : “RR, oR: 《有 周南 》，《 关 瞧 》，《 葛 村 》，《 卷 耳 》: 
(Bm), (aR) CRE) CRM)” RARE: “王后 、 国 君 、 夫 人 房 中 之 
乐 歌 也 。 《周南 》《 召 南 》 风 化 之 本 ， 故 谓 之 乡 乐 ， 用 之 房 中 以 及 朝廷 给 车 。 乡 
射 ， 饮 酒 也 。” (AE: Bi): “ 掌 教 燕 乐 之 钟 孝 ” CH) a ORR, AP 
Zh, AM Ae. ” 

一 一 《乐府 诗集 . Re RES - 隋 皇后 房 内 歌 》 


于 是 赵 高 侍 二 世 方 蔽 乐 ， 妇 女 居 前 ， (下 略 ) 。 
一 一 《 资 治 通 鉴 》 卷 、《 秦 纪 三 》 


初 ， 太 子 少 好 经 书 ， 宽 博 谨慎 ;其 后 让 酒 ， 乐 关 乐 。 上 不 以 为 能 。 
一 一 《 资 治 通 鉴 》 改 二 十 九 《 汉 纪 二 十 一 》 


一 一 《 资 治 通 鉴 》 卷 三 十 一 《 汉 记 二 十 三 》 


WAFER, FARM, SHOE, FREE. BATH, BEANS. RP 
MLMHAS, FABMA, Ps, Hla ` 士 郑 方 上 书 谏 同日 : “ 今 大 王 安 
RBA, RRR, 一 失 也 ; 宗室 骨肉 ， 当 无 纤 、， 今 则 不 然 ， 二 失 也 ; (FB)? 

—— (iio S) AATE (FIA) 
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“ 燕 乐 ” 本 “用 乐 ” 概 念 ， 存 在 于 上 层 社会 ， 所 用 乐器 最 初 为 钟 著 。 而 “ 华 
乐 ”、“ 胡 乐 ” 乃 音乐 品类 概念 。 前 者 指 汉民 族长 期 生活 之 地 域 中 由 汉族 人 民 创 
造 的 所 有 音乐 ， 后 者 指 中 国 古 代 西 域 一 带 及 北方 少数 民族 的 音乐 "。 三 者 并 非 平 
行 概念 ， 本 不 当 混杂 。 

Fa, “RRR” AMADA, MATH MARRS RAR AK. 

仪式 性 燕 乐 有 广义 与 狭义 之 别 。 广 义 之 仪式 性 燕 乐 是 指 以 “十 部 伎 ”为 代表 、 
在 宫廷 “ 寞 百 父 ”等 重大 宴会 场合 中 所 用 之 乐 。 狭 义 的 仪式 性 燕 乐 则 指 唐人 明确 
指称 的 两 类 : 一 为 “十 部 伎 ”中 的 第 一 部 ， 一 为 唐 协 律 郎 张 文 收 所 造 坐 部 伎 六 部 
之 首部 。 然 而 ， 此 广 、 狭 义 之 仪式 性 燕 乐 ， 其 演奏 皆 是 以 特定 的 功能 为 指 归 ， 从 
“十 部 伎 ” 诞 生 过 程 看 ， 主 要 是 作为 战利品 或 进贡 品 输入 中 国 的 ， 其 主要 意义 是 
“政治 ”的 ， 是 乃 “ 莱 包 华 夷 、 以 夏 领 夷 的 政治 局 面 的 体现 ” (LRE (HBR 
乐 》) ， 是 通过 对 异族 音乐 的 占有 来 象征 对 异族 主权 的 点 有， 故 史书 虽 大 肆 泻 染 ， 
实则 其 仅 在 国事 大 型 仪式 场合 中 运用 ， 且 高 宗 以 后 ， 即 很 少 演出 ， 可 以 说 与 “ 曲 
子 词 ” 之 诞 牛 几 无 关系 。 

唐 宫 廷 中 男 有 娱乐 性 燕 乐 〈 宴 乐 )》。 较 之 仪式 燕 乐 ， 娱 乐 燕 乐 更 为 丰富 ， 匡 
确 有 不 少 胡 乐 ， 如 《 羯 鼓 录 》 中 就 载 有 近 百 调 胡 曲 。 但 对 唐 娱 乐 燕 乐 作 全 面 观 即 
可 发 现 ， 娱乐 燕 乐 之 主体 仍 为 华 乐 。 如 法 曲 ， 乃 梨园 法 部 教习 乐曲 ， 和 白居易 《法 
曲 》 诗 序 云 : “法 曲 时 似 失 雅 音 ， 盖 诸 夏 之 声 也 ， 故 历朝 行 项 ”， 于 新 乐府 《法 
曲 》 篇 又 日 ,，“ 力 知 法 曲 本 华 风 ”， 可 见 法 曲 应 属于 华夏 音乐 系统 。 又 如 教 坊 曲 ， 
稚 令 钦 《 教 坊 记 》 载 教 坊 曲名 343， 以 汉族 歌曲 为 多 ， 从 曲名 看 ， 多 为 社会 实际 
牛 活 之 写照 ， 如 表现 民间 劳动 生活 (如 《 摸 鱼子 》、《 拾 麦子 》、《 黄 羊 儿 》、 
《 米 桑 》 ) 及 民间 百姓 思 归 、 想 夫 等 情感 (如 《和 想 夫 怜 ”》、《 念 家 山 》、《 好 郎 
君 》、《 归 国 遥 》)〉。 任 半 塘 《 教 坊 曲 签 定 》 对 教 坊 曲调 一 一 考证 ， 云 : “本 书 
曲名 。 大 曲名 内 、 可 以 肯定 为 外 国 乐 者 、 不 过 三 十 五 调 ，”、“ 故 论 本 书 曲 名 之 
AA. 比较 上 尚 可 代表 初 、 盛 唐 之 时 代 、 及 我 汉民 族 自己 所 有 之 音乐 ”。 BME " 段 
安 节 《乐府 杂 录 》 中 对 宫 中 雅 乐 、 清 乐 、 鼓 吹 乐 、 胡 乐 等 作 了 具体 论述 ， 据 此 可 
知 “ 清 乐 部 ”、“ 鼓 吹 部 ”、“ 驱 众 ”、“ 熊 畦 部 ”、“ 鼓 架 部 ”等 宫廷 娱乐 
燕 乐 篆 非 以 “ 胡 乐 ”为 主 ， 而 “ 龟 兹 部 ”、“ 欣 部” 虽 为 胡 乐 ， 但 其 意义 让 要 在 
其 部 多 大 器 (参见 唐 ， 杜 估 《 通 典 》) ， 而 所 奏 之 乐 则 不 妨 为 华 乐 。 故 从 宫廷 娱 
乐 诸 乐 性 质 看 ， 有 嚼 华 乐 、 胡 乐 共 存 ， 但 仍 以 华 乐 为 主 。 

唐 。 杜 佑 《 通 典 。 坐 部 伎 篇 》 中 将 狭义 之 “ 燕 乐 ”、 六 朝 清 商 乐 、 胡 夷 之 乐 
皆 归 于 “ 燕 乐 ” ， 是 为 以 “用 ”出 发 ， 言 诸 乐 均 为 唐 娱 乐 燕 乐 所 用 。 然 宋代 沈 括 、 
郭 茂 倩 则 云 “ 合 胡 部 为 宴 乐 ”， 云 十 部 伎 “ 总 谓 之 “ 燕 乐 ” ”， 从 而 开 后 世 “ 胡 
乐 入 华 而 词 和 后” 说 之 源头 。 杨 了 荫 浏 《 中 国 音 乐 史 纲 。 燕 乐 名 义 之 变迁 》 云 : “ 学 
AMAR, RRS, “RAO, BABB’ 的 五 部 ， 在 当时 反 不 称 为 燕 
A: 则 杜 佑 与 沈 括 的 解释 ， 实 与 当时 不 同 者， 已 显然 可 见 。” 然 二 十 世纪 以 来 ， 


4 参见 他 只 集 师 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 的 关系 : WARREN) —& 
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有人 或 以 一 二 宋 人 番 便 云 唐 燕 示 SOPRA” , HEM BRE “ROR” SER 
亦 不 利于 问题 的 真正 解决 。 

从 以 上 三 方面 的 质疑 中 可 见 ， 本 世纪 颇 为 流行 ， 似 成 “定论 ”的 “ 胡 乐 入 华 
而 词 牛 ”说 及 由 之 推 衍 出 的 “ 燕 乐 生词 ” 说 并 不 能 成 为 词 体 发 生 原由 的 真正 解释 。 


至 此 ， 本 篇 对 干 余 年 的 “ 词 之 起 源 ” 说 作 了 一 个 提要 式 回顾 与 反思 。 需 要 说 
明 的 是 : 在 上 述 三 种 观点 外 ， 尚 有 一 些 旁 支 性 观点 ， 如 从 “ 声 诗 变 词 ”说 中 派生 
出 的 词 “ 起 于 唐人 绝句 ”说 一 一 清 ， 宋 翔 风 《乐府 余 论 》: “《 草 堂 诗 余 》…… 
BZ ‘WR’ 者 ， 以 词 起 于 唐人 绝句 ， 如 太白 之 《清平 调 》， 即 以 被 之 乐府 ， 太 
白 《 忆 秦 娥 》、《 营 萨 蛮 》， 蕴 绝句 之 变 格 ， 为 小 令 之 权 和 与 。”20 世纪 亦 有 少数 
学 者 持 此 观点 ， 然 非 主流 之 说 ， 故 本 文 不 作 特别 讨论 。 | 

历代 “ 词 之 起 源 ” 说 ， 众 说 纷 红 、 未 至 定论 ， 诸 说 或 与 事实 相 背 或 须 进一步 
深入 阐述 ，“ 词 之 起 源 ” 问 题 至 今 尚 未 得 到 圆满 的 解释 。 因 此 ， 对 词 体 乙 发 牛 与 
形成 有 必要 进一步 加 以 讨论 。 
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下 篇 : 词 体 之 发 生 与 完成 
第 一 章 “” 先 唐 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ” 


探究 词 体 之 发 牛 ， 有 两 个 癌 度 : 其 一 ， 从 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ”的 角度 ， 考 察 今 
日 指称 的 “ 词 体 ” 是 在 什么 时 间 、 什 么 空间 中 较 普 遍地 出 现 的 ， 从 而 以 具体 的 事 
实 ， 对 历代 词 体 “起 源 ” 于 《诗经 》 乃 至 “六 朝 文人 歌 辞 ”等 说 予以 辨析 ， 以 明 
在 什么 意义 上 云 “ 词 体 ” 发 生 于 唐 代 是 一 个 正确 的 命题 。 其 二 ， 从 音乐 与 语言 内 
在 关系 的 角度 ， 探 讨 唐 代词 体 是 在 什么 样 的 条 件 下 得 以 产生 的 。 ， 


第 一 节 ，” 先 唐 杂 言 歌 辞 语文 形式 的 历史 演变 脉络 


一 、 先 唐 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ” 概 观 

自 《 诗 经 》 时 代 起 ， 诗 歌 韵 文体 中 就 一 直 存 在 一 个 “ 杂 言 哆 辞 系统 ”。 任 半 
塘 《 唐 声 诗 》 第 七 章 《 与 长 短 句 矢 关系》 中 指出 ，“ 杂 言 与 齐 言 两 种 软 辞 ， 实 为 
弟兄 关系 。 除 极 少 部 分 外 ， 都 难 言 父子 关系 。” 效 将 《诗经 》、 《乐府 诗集 》、《 全 
先秦 两 汉 魏 晋 南北 朝 许 》 中 先 唐 乐 府 诗 齐 杂 言 情况 统计 如 下 : 


录 言 比例 
风 160 79 81 50.6 % 
aH 40 15 25 62.5 % 

郊 庙 歌 辞 37 30 7 18.9 % 
鼓 吹 曲 辞 17 / 17 / 
相 和 歌 辞 37 13 35. 1 % 
Tae / 7 | 
7 HH aK BF 17 70.8% | 
AS HH aK aE 5 35.7 % 
BRK HAY 14 4 10 71.2 % 
相 和 歌 矢 24 30.4 % 


i / / 
Ay HB aK AF 25 20 5 
mae | 59 | 7 | e | usw | 


TE 
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草 ‘aah 
AS HH EK BE 


郊 店 歌 矢 


相 利 次 本 
ra 


上 表 显 示 : BACAR, A. REBAR BHA. MBE IK 
辞 的 比例 越 趋 于 减少 ， 但 “ 少 ” 与 “无 ”毕竟 存在 本 质 的 不 同 。 

而 杂 言 与 齐 言 两 种 形式 ， 反 映 了 古代 人 语言 运用 的 两 种 特点 : 一 方 面 , 古代 
民间 “ 肆 口 而 殉 ” 重 在 抒发 某 种 情感 ， 此 种 “即兴 而 歌 ” 之 作 ， 以 好 喝 、 美 昕 
为 目的 ， 需 长 则 长 ， 需 短 则 短 ， 匹 形式 束缚 ， 多 反映 民间 曲 辞 的 原始 状态 ， 体 现 
“oR? “和 酬 ” 一 体 性 的 特点 。 另 一 方面 ， 文 人 作词 ， 有 使 用 齐 言 的 习惯 ， 他 们 不 
仅 自 身 创作 齐 言 体 ， 还 易 杂 言 为 齐 言 。 早 在 周 代 ， 即 有 “ 采 诗 ”制度 ， 采 诗 之 官 
从 民间 征集 民间 口头 流 i 行 的 吹 谣 ， 献 于 朝廷 演唱 ， 以 考察 风土 人 情 ， 了 解 民 间 疾 

苦 ( 见 《 周 礼 : 春 官 "大 司 乐 》)。 民 间歇 谣 本 “下 民 ” 不 加 修饰 地 肆 口 而 成 ， 不 
拘 形式 ， 多 杂 言 ， 而 采 诗 官 在 记录 民间 歌曲 时 ， 对 氏 间 歌词 语言 进行 整合 、 规 范 ， 
故 使 诗歌 书面 形式 呈现 齐 、 杂 二 体 共 存 ， 民 间 口 语 与 文人 书面 语 共同 发 展 、 互 相 
影 叫 的 轨迹 。 

二 、 先 唐 杂 言 歌 辞 语文 形式 的 历史 变迁 

(一 ) 先秦 杂 言 歌 辞 句 式 特征 

BK, ROBE TK, EBA GA) SRR. ih (FA) 
SEK AN EAB ORK, TRAETHAM. PRALRE HA) Zia, 在 
楚 文 化 区 域 中 出 现 的 一 种 文学 题材 ， 除 《 九 歌 》 断 定 可 唱 外 ， 其 余 作 品 的 可 唱 性 
尚 存在 不 少 争 议 。 故 此 处 以 《诗经 。 国 风 》 中 的 句 式 为 例 ， 说 明 先 秦 时 期 歌曲 语 
言 组 合 的 特点 。 

《诗经 》 是 “ 采 诗 ” 制 的 产物 ， 国 风 160 首 中 杂 言 81 首 ， 齐 杂 言 几乎 各 占 
一 半 , AY USC AH eT AE i ee une nutenee ZH 。 
齐 言 be 故 杂 言 更 多 地 保留 了 民间 语言 

忆 杂 言 歌 辞 81 首 ， PNT ENE SS: 

第 以 四 言 为 主 ， 偶 杂 以 杂 言 字句 。 
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总 计 60 fe. CN (AS-¢H) . (Am + RZBE) . Cit: AAD 、 
CAS x, © SAR FRA) SASL ALD SCAB . 旋 丘 》、《 撮 风 ， FR KD) SCAB 
he IEPT) 、 CAS > BRD. CUB DL HIS). (BR RHE). 《 妖 南 ・ 擦 
有 梅 》 、 (+ FS) . CRB ABA) 、 CR SAR) 2 CRI BF 
TEE) 、 CBRN © SE). CRI + BRM) CARL + 载 驰 》、《 卫 风 。 淇 奥 》、 
《 卫 风 ,竹竿 》、《 王 风 RB). CEM . BFR) 、 CEM: PRA) 、 
(Eb: RE). CEM: PARR) . CARL RR) . CBRL RFR) . 
《 部 入 ・ 大 叔 干 田 》 、 CABLRAD 、 CARL EAH) 、 CML BE). 
CALE). CB FH). CMR HZIK) . CARL BAD . CEL 
鸣 》、《 齐 风 ， RAZA). Gb Bu). CRM DARE) 5 CL Wh 
有 枢 》 . CBE zk) . CREA BU). CR SEB) SCR + BRL) 、 
(AR + ESB) CARL HO) 、 CRRA) 、《 唐 风 。， 采 苓 》、《 秦 
bh ESB). CB DR). CBD FRE) . CBM BS). CRM: 
丘 》 、《 除 抽 ・ 株 林 》 . CRED PRA) . CHL CAD. CBRL? 东山》、 
(mal RSS) 、 CLs LE). CI BA) 第 四 段 訪 四 埋 六 旬 , HA 
一 二 三 段 杂 言 形 式 锋 为: 4，4。5，4。4，4。《 周 南 。 卷 耳 》 第 一 四 段 为 四 言 四 
句 ， 第 二 三 段 杂 言 形式 皆 为 4，4。6，5。 

第 二 ， 由 字数 不 同 的 齐 言 完 句 构 成 。 

总 计 2 首 。 它 们 是 《 召 南 。 野 有 死 菌 》、《 郑 风 ' eee). mae: 
有 死 菌 》 杂 言 形 式 由 两 段 4 言 4 句 体 与 一 段 5 言 3 句 体 组 成 。 

第 三 ， 以 五 言 为 主 ， 偶 夹 以 杂 言 。 

总 计 4 首 。 它 们 是 《 召 南 . 行 露 》、《 卫 风 . 木 瓜 》、《 检 风 “。 素 冠 》、《 魏 
hls 十 亩 之 间 》。 如 《 卫 风 “。 木瓜 》 两 段 形 式 均 为 5，5。3，5。《 检 风 。 素 冠 》 
第 一 段 为 5，5，5。 第 二 段 为 5，5，6。 

第 四 ， 三 五 言 相 间 。 

Bild, Wl (AM: 卢 令 》， 其 形式 为 3，5。3，5。3，5。 

第 五 ， 三 言 为 主 ， 夹 杂 杂 言 。 

Biles. (Aw WAH), RERVURABA: 3, 3, 3. 3, 4. 

第 六 , “无 规律 可 寻 的 杂 言 诗歌 。 

总 计 13 首 。 它 们 是 《周南 。 惫 斯 》、《 楷 风 “。 式 微 》、《 王 风 .君子 阳 阳 》、 
《 王 风 。, 扬 之 水 》、《 郑 风 , 缁 衣 》、《 郑 风 . 狭 童 》、《 齐 风 “. 还 》、《 齐 风 。 著 》、 
(Bix WE) . CBB + Bu) CBRL RA). CR CK) . CB 
Ps LEZ) 。 如 CAL > SRG) PBFA 2, 2, 3.4, 5. (EM +s 扬 之 水 》 
=RBRA 3, 4. 4, 5. 4, 6. (RM Bik) =RBAAS, 4. 2, 1. 4, 4。 
4, 2, 2. 

以 上 六 种 方式 ， 无 规律 者 较 多 保留 了 民间 歌谣 “和 肆 口 而 歌 ” 的 原始 印记 ， 通 
篇 以 相同 齐 言 句 而 偶 用 一 、 二 杂 言 者 ， 则 是 文人 在 记录 中 对 原始 歌谣 语文 形式 的 
某 种 改易 。 


(=) 汉 魏 六 朝 杂 言 歌 辞 句 式 特征 
秦 代 诗歌 ， 几 不 见于 记载 。 汉 魏 六 朝 杂 言 歌 辞 ， 通 篇 多 相同 齐 言 句 ， 个 中 侦 
见 一 二 杂 言 名 者 已 不 多 见 ， 略 举 一 例 ; 


汉 安 世 房 中 歌 
REAR, KERB. SERK, AM. AG TAMAPP PP, RLM. 


此 时 ， 更 普遍 的 “ 杂 言 ”体式 ， 主 要 体现 于 这 样 两 个 方面 : 

其 一 , 由 字数 不 同 的 齐 言 完 句 构成 长 短 句 一 一 各 完 句 内 部 之 语文 形式 为 齐 言 ， 
完 句 与 完 句 之 间 星 杂 育 。 

其 二 ， 由 形式 相同 的 杂 言 完 句 构成 整齐 化 的 长 短 句 
言 形式 均 相同 ， 完 句 与 完 句 之 间 构 成 整齐 化 结构 。 

此 两 种 特点 在 《诗经 》 中 偶 有 有 反映， 如 上 举 《 召 南 * 野 有 死 菌 》、《 郑 风 ， 女 
日 鸡 鸣 》 皆 由 字数 不 同 的 齐 言 完 句 构成 ，《 齐 风 。 卢 令 》 由 形式 相同 的 杂 言 完 句 
构成 。 而 至 汉 魏 六 朝 ， 这 两 种 形式 成 为 杂 言 咳 杖 的 主要 人 句 式 特征 。 

(1) 由 字数 不 同 的 齐 言 完 句 构成 长 短 句 


各 完 旬 内 部 分 名 的 奈 


大 | 
ANA, RB, BIS, Wiig. 一 一 导言 完 名 
HK, HAA, RR, KER. 一 一 28568) 
太 体 涂 广 ， 夷 石 为 堂 ， 饰 亚 梢 以 舞 歌 ， 体 招 扬 若 永 望 。 一 一 四 六 言 完 句 
BAT, Bit, MR, RAR. ーー 三喜 完 
PECANS, HOM RAE. 一 一 五 言 完 名 
HEBUSR, Fei eA. 一 一 14 564) 
fia ELS, wk Bw ih ーー FAA 
HMA HM, HR RUE. ——hast 
Battie aw, BUS LARA 一 一 七 育 完 名 
泛泛 汗 滇 从 高 施 ， 段 勤 此 路 肪 所 求 。 一 一 七 言 完 名 
Heist LL. SERFS iat O77 一 一 七 言 完 全 
BAT RHILA, Bae AB. 一 一 七 言 完 句 
BS RRR ARS KB” SEAS, RE RASC AS ICA) le BAR 


言 , 各 完 句 内 部 之 语文 形式 则 为 齐 言 。 即 “太原 涂 广 ” 句 , 也 是 由 两 四 言 分 句 (“ 太 
原 涂 广 ， 夷 石 为 党 ”与 两 七 言 分 句 〈“ 饰 玉 梢 以 舞 歌 ， 体 招摇 若 永 望 。") 构成 ， 
实 亦 可 看 作 由 字数 不 同 的 齐 言 分 句 构 成 杂 言 完 句 。 

文人 自作 杂 言 歌 诗 ， 情 况 亦 同 。 如 齐 。 陆 厥 《 李 夫 人 及 贵人 歌 》(“ 属 车 桂 席 
4"), BRAS, 5. 5, 5. 3, 3。 3, 3。 7, 7。 5, 5 式 。 宋 ' 鲍 照 《 夜 坐 吟 》(“ 冬 
夜 沈 沈 夜 坐 吟 ”) HRA, 7. 3, 3. 3, 3。3, 3。3, 3。 

(2) 由 形式 相同 的 杂 言 完 句 构成 整齐 的 长 短 句 
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PRGA, FRAN SPEER ie. WR (RRR K HD: 
RE, SHR. Meee, STR. Ht Ek, 沸 如 推 。 兵 起 事 大 , > 
Aik, HREM, AAW. GHEE, RKB. 


全 诗 体式 为 : 4, 3. 4, 3. 4, 3.4, 3. 4, 3. 4, 3. HNKA. RIDE, 
一 完 句 由 “4、3” 句 式 构 成 ， 极 为 划一 。 再 如 晋 ，。 陆 机 《 平 调 曲 。 鞠 歌 行 》: 


朝 云 升 ， 应 龙 攀 ， 采 风 远 游 腾 云 端 。 鼓 钟 欢 ， 岂 自 欢 ， 急 弦 高 张 思 和 弹 。 时 
希 值 ， 年 凤 鼻 ， 循 己 虽 易 人 知 难 . LMR, HOOK, FERRATR. ETH, 
CME, RRS. 


全 诗 共 五 完 句 。 一 完 句 由 “3、3、7” 三 个 分 句 构成 ， 极 为 规范 。 是 为 南北 
朝 时 期 文人 歌 辞 的 普遍 形式 。 如 南朝 。 谢 庄 《 宋 明堂 歌 ， 歌 白 帝 》《 章 明堂 乐 
aK aK). YE CSR KAT). HE (aC). Re RM Oo 
客 曲 》 等 等 ， 皆 如 此 。 

上 述 形式 ， 同 样 是 对 民间 歌 辞 汲取 和 “改易 ”的 结果 。 如 “3，3，7” 句 式 ， 
有 “十 辞 ”《 平 陵 东 因 “ 平 陵 东 ， 松 柏 桐 ， 不 知 何人 动 义 公 。” 因此， 有 理由 相信 : 
文人 的 杂 言 歌 辞 形式 是 借鉴 民间 “十 辞 ”的 结果 。 故 汉 魏 六 朝 乐府 民歌 中 几 无 规 
律 可 寻 之 杂 言 歌 辞 ， 便 极 值得 重视 一 一 其 数 时 少 ， 但 却 反 映 了 民歌 总 是 不 断 有 活 
泼 的 “创新 ”， 昌 然 其 “新 ” 悉 怕 也 已 经 过 了 记录 者 的 某 种 “规范 ” 


KE 
RIE, GAL, BR) 食 匣 下 。 不 之 食 ， 不 以 吐 ， 将 以 问 诛 者 。 


fe 
乌 生 八 九 子 ， 端 坐 泰 氏 桂 树 间 。 了 噶 ! RAR RABAT, LA, FH 
Sit, ASEM, PARADES, WH! R-AK EDS, BRL 
天 。 阿 母 生 乌 子 时 ， 乃 在 南山 岩石 间 。 吹 ! RARKMHTH, RAGREMA? 
QRALLKBAP, HLHLGORM, HH! 我 黄 匆 摩天 极 高 飞 ， 后 宫 尚 复 得 
ZAZ;, 鲤鱼 帮 在 洛 水 深渊 中 ， 的 钩 尚 得 鲤鱼 口 。 噶 ! 我 人 民生 各 各 有 寿命 ， 死 
生 何 须 复 道 前 后 。 


东 门 行 
出 东 门 ， 不 顾 归 。 RAT, RAR. BPA A, CRRLARR. KSI 
RHO, SPLESA, HECKTH, RRSABRBR. 上 用 仓 浪 天 故 ， 
下 当 用 此 黄 口 儿 。 SAR, oh! 行 ! SAAR, GAN FRA. 


由 此 可 见 ， 先 唐 杂 言 歌 辞 体式 甚 为 丰富 ， 民 间 歌 辞 体 尤 为 如 此 。 而 从 上 述 分 
析 , 可以 看 出 : 其 一 ， 从 汉 至 六 朝 ， 杂 言 歌 辞 的 语文 形式 有 所 变迁 ， 然 与 “ 词 体 ” 
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显然 是 大 有 区 别 的 ， 因 而 不 能 笼统 言 先 唐 “ 杂 言 ” 即 唐 “ 词 ” 体 之 源 。 其 二 , 文 
人 汲取 民间 歌 辞 语文 样式 ， 将 传统 的 书面 韵文 语 和 民间 歌 辞 之 口语 加 以 某 种 整 
合 ， 从 而 形成 一 种 具 某 种 规范 的 歌 辞 “文体 ”， 乃 是 历代 文人 的 “传统 习惯 ”。 其 
三 ， 唐 代 的 杂 言 歌 辞 体 ， 并 非 突然 而 降 ， 而 是 有 着 古代 “ 杂 言 歌 辞 传统 ”的 历史 
基础 。 


第 二 节 ” 杂 言 歌 辞 内 在 “音乐 构成 ”的 历史 变迁 与 词 体 之 发 生 


歌 辞 与 徒 诗 的 重要 区 别 在 其 为 “ 歌 >。 而 汉语 的 一 个 重要 特征 ， 在 其 有 “四 
声 ”。 因 此 ， 在 汉语 的 自然 吟 诵 中 ， 便 有 “ 抑 扬 ” 和 节奏 之 “音乐 ” 感 。 所 以 ， 
在 上 古 时 期 便 有 “ 歌 永 言 ”之 说 (《 尚 书 . AR). Arie “MKB”, BEB 
的 基础 上 “ 摇 忠 其 声 ”。 故 中 国歌 曲 的 音乐 生成 方式 ， 乃 是 语言 的 音乐 化 和 音乐 
的 语言 化 。 由 此 ， 我 们 可 以 从 歌 辞 的 “ 语 步 ””“ 语 节 ” 及 其 组 合 的 方式 中 ， 反 突 
其 音乐 的 大 略 特征 。 

所 谓 “ 语 步 ”， 指 语句 中 最 小 的 表意 性 语言 单位 ， 最 小 的 可 间隔 性 语 读 单元 ， 
在 语义 与 语 读 上 均 不 可 再 分 。 所 谓 “ 语 节 ”， 指 由 语 步 构成 的 较 大 的 语义 和 语 读 
单元 。 语 步 ， 可 由 一 字 ， 两 字 、 或 多 字 构 成 :， 语 节 ， 可 由 一 语 步 或 数 语 步 构成 。 
以 王 之 澳 《 登 鹤 静 楼 》 为 例 ， 前 两 各 语 步 、 语 节 构 造 为 : 


白 日 / 依 山 尽 , 黄河 /入 海流 。 
步 步 F 5 步 F 
一 步 节 二 步 节 一 步 节 二 步 节 


语 步 、 语 节 构 造 ， 本 文 将 之 称 为 “ 语 读 构成 ”。 在 汉语 韵文 中 ， 语 读 构成 通 
常 是 不 可 更 变 和 随意 拆 分 的 。 上 二 句 ， 绝 不 能 读 为 一 一 白 / 日 依 山 / 尽 ， 黄 / 河 入 / 
海流 。 因 此 ， 在 歌唱 中 ， 不 管 怎样 “ 摇 遇 其 声 ”， 语 步 、 语 节 在 听觉 上 必须 仍然 
是 “一 个 单元 ” 亦 即 乐句 的 构造 ， 在 旋律 走向 、“ 换 气 停顿 ”( 节 奏 感 ) 和 “ 辞 
句 ”在 语 步 、 语 节 的 “内 在 构成 ”是 一 致 的 。 因 此 ， 从 原生 性 的 音乐 歌 辞 “ 语 步 ” 
“ 语 节 ”构成 ， 可 以 大 致 领略 其 “音乐 构成 ”的 基本 特征 。 故 通过 对 不 同时 期 歌 
辞 的 “ 语 步 ””“ 语 节 ” 构 成 辨析 ， 便 可 以 大 致 得 知 其 音乐 的 变迁 。 


一 、 先 唐 歌 辞 语 读 构成 分 析 
先秦 歌 辞 语 读 构 成 ， 仍 以 《诗经 。 AM) PAR RB AIM 


HM RAG 
B/S, fe/ PU ZB. fl / RE, S/R? 振 振 /君子 ， 蚊 哉 / 归 哉 ! 


HRD + SAT 
墙 /在 获 ， 不 可 / 扫 也 。 中 莫 / 之 言 ， 不 可 / 道 也 。 所 可 / 道 也 ， 言 之 / 丑 也 。 
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周南 ・ 巻 耳 
Bi / ew, RE /TBR. 我 / 若 酌 / 彼 / 金 可 ， 维 以 /不 / 永 怀 。 


上 引 三 例 ， 反 映 了 先秦 杂 言 哆 辞 体 的 三 种 语句 的 语 读 步 节 构 成 方式 : 其 一 为 
偶 言 句 ， 其 特点 是 ; 双 字 成 一 步 ,两 步 成 一 节 , 每 分 句 有 两 节 ， 一 完 句 有 两 分 句 。 
其 二 为 奇 言 句 ， 其 特点 为 一 个 单字 语 步 与 两 个 双 字 语 步 组 成 的 复合 性 二 步 节 语 
构 。 是 二 者 名 有 明确 的 步 节 结构 。 其 三 为 模糊 性 步 节 构造 ， 如 “我 / 姑 酌 / 彼 / 金 
盖 ”， 亦 可 为 “我 / 寻 酌 / 彼 金 一 ”或 “我 / 姑 / 酌 彼 / 金 曼 ”。 

这 三 类 ， 在 《诗经 》 中 以 四 字句 最 为 普遍 ， 我 们 所 以 认为 《 诗 》 的 四 字 齐 计 
体 是 先秦 韵文 “书面 语 ” 形 式 ， 是 原始 歌 辞 记录 为 文本 时 的 某 种 改易 ， 推 断 的 重 
要 依据 即 在 《 诗 》 的 杂 言 体式 体现 了 “改易 “整合 ”的 痕迹 。 上 举 《 郭 风 “ 墙 
有 欧 )， 只 有 将 首 句 改 为 “ 墙 之 有 蒋 ” 就 是 一 首 齐 言 诗 ， 而 如 果 将 虐 字 (之 、 也 ) 
全 部 去 掉 ， 则 是 一 首 三 言 的 齐 言 许 。 而 “在 /南山 /之 阳 ”， 所 以 保留 了 接近 原始 
样 态 的 语 式 ， 即 在 车 将 其 改 为 四 字 齐 言 ， 便 破坏 了 其 自然 的 语 读 构 成 (在 南 | 山 
阳 )。 而 “我 / 结 柄 / 彼 / 金 副 ” 二 句 ， 若 改易 为 “我 | B/S, HE | 不 / 永 怀 ”， 
其 意 可 通 ， 但 “ 姑 ” 字 一 省 ， 其 无 可 奈何 之 心态 便 荡然 无 存 ， 且 语 读 其 氨 口 (我 
一 一 酚 金 时 一 一 维 一 一 不 永 怀 )。 其 间 透 露 的 消息 是 :《 诗 经 》 四 字 齐 言 体 ， 并 非 
是 其 “ 歌 永 言 ”的 原始 形态 ， 反 言 之 ,“ 国 风 ” 之 民间 原始 歌谣 的 “音乐 ”并 非 
千篇一律 ， 其 与 音乐 共生 的 “ 辞 体 ”， 原 始 面貌 也 当 活泼 多 变 一 这 也 是 本 文 去 
“ 词 体 ”首先 产后 于 民间 的 一 个 “历史 相似 ”性 的 潜在 佐证 。 

汉 魏 六 朝 菊 辞 ， 在 语 态 现象 上 与 先秦 有 所 不 同 ， 而 内 在 意味 则 大 相 一 致 。 其 
不 同 者 ， 在 齐 言 体 中 有 四 言 、 五 言 、 七 言 多 体 ， 而 五 言 兴 于 前 ， 七 言 盛 于 后 ， 从 
而 成 为 中 国 古 代 韵文 诗 爽 书面语 体 的 两 大 主要 样式 。 五 、 七 齐 言 诗歌 体 产生 的 原 
因 ， 不 是 木 文 所 要 论述 的 主体 ， 我 们 还 是 以 汉 魏 六 朝 的 杂 言 歌 辞 为 解析 的 对 象 
结 以 前 文 所 举 之 杂 言 歌 辞 为 例 ， 从 语 读 步 节 构成 上 分 析 之 一 一 


乌 生 
岛 生 八 九 子 ， 端 坐 秦 氏 桩 树 间 。 噶 ! 我 秦 氏 家 有 游 洲 荡 子 ， 工 用 瞧 阳 强 ， 苏 
合 弹 ， 左 手持 强 弹 ， 两 丸 出 入 岛 东 西 ， 蜡 ! 我 一 丸 即 发 中 乌 身 ， 乌 死 魂 魄 飞扬 上 
天 。 阿 母 生 乌 子 时 ， 乃 在 南山 岩石 间 。 了 噶 ! RARZHHFR, RAGREAM? 
HRAALKGRY, HLHLHG RM. BS! 我 黄 蕉 摩天 极 高 飞 ， 后 宫 尚 复 得 
ZAZ; 鲤鱼 万 在 洛 水 深 浏 中 ， 钓 钩 尚 得 鲤鱼 口 。 噶 ! 我 人 民生 各 各 有 寿命 ， 死 
生 何 须 复 道 前 后 。 


东 门 行 
HAI, HRT. KAT, HAA. BPAAKH, LMRLELABR. KS! 
AME, SPILALARS, RRGASH, RESAHOPR. LARA, 
下 当 用 此 黄 口 儿 。 44k, oh! 行 ! SAAR, GRA FRA. 
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此 二 辞 ， 无 疑 较 多 保留 了 民间 歌 辞 的 原始 样 态 。 其 与 书面 语 体 的 最 大 不 同 ， 
在 于 其 语 读 步 节 构 成 是 活泼 而 非 “ 整 一 ”的 。 这 样 ， 其 “全 篇 ”的 音乐 节奏 、 族 
律 也 是 活泼 多 变 的 ， 如 《 乌 生 》 之 首 二 句 ;:“ 久 一生 一 一 八 九 一 子 一 一 端 坐 一 一 
秦 氏 一 一 桂 树 一 间 一 一 我 一 秦 氏 一 家 一 一 有 一 游 邀 一 一 荡 子 一 一 工 用 一 一 瞧 
阻 一 一 强 一 一 苏 合 一 弹 一 一 左手 一 一 持 一 强 弹 一 一 两 丸 一 一 出 入 一 一 急 一 东 
西 。” 我 们 可 以 试 将 《 马 牛 》 改 为 五 字 齐 言 体 一 一 


乌 生 八 九 子 ， 端 坐 桩 树 间 。 秦 家 有 水 子 ， 工 用 有 瞧 阳 弹 。 左 手持 强 弹 ， 丸 出 乌 东 西 。 
RRP SEA, SRM &. WARES, eA. RAZR, RRL? A 
任 上 林 , HMR. BRAG. OMe R, BAAR, PMMAO. MESH 
寿 ， 们 复 道 先后 。 


如 此 ， 则 其 语 读 内 在 的 “音乐 节奏 ”和 “旋律 ”， 便 成 为 单一 化 的 “X-X-- 
XxX-X” 重 复 。 而 这 种 单一 化 的 节奏 旋律 重复 ， 是 不 符合 音乐 之 本 性 的 。 本 文 上 
篇 述 “ 声 诗 变 词 ” 说 时 ， 指 出 唐人 “ 选 诗 入 乐 ”之 声 诗歌 喝 时 ， 要 用 “和 声 "“ 泛 
声 ” “ 虚 声 ”等 加 以 音乐 上 的 调节 ， 以 使 齐 言 诗 便于 “ 合 乐 ”” 原 因 即 在 齐 言 本 
身 的 语 读 “ 音 乐 性 ”与 音乐 本 性 并 不 协调 。 因 此 ， 先 唐 大 量 的 齐 言 体 歌 辞 ， 并 不 
意味 着 其 歌曲 音乐 是 单调 刻板 的 。 而 民间 原生 性 的 杂 言 歌 辞 ， 正 反映 了 民间 歌曲 
音乐 的 丰富 性 。 亦 正 因为 此 ， 与 音乐 共生 的 民间 歌 辞 的 “文体 ” 便 始 终 处 于 动态 
的 演变 中 ， 不 断 地 涌现 出 新 的 “文体 ”形式 。 唐 代 的 敦煌 曲子 词 ， 便 是 唐 代 民 间 
与 音乐 一 体 的 歌 辞 新 “文体 ”。 

HEAR: 中 国立 代 自 先 唐 时 期 起 杂 言 歌 辞 即 已 有 之 ， 其 具体 的 杂 言 形式 则 
处 于 不 断 变化 之 中 。 从 诗经 时 代 以 四 言 为 主 ， 偶 夹 以 杂 言 字句 的 杂 言 句 ， 到 汉 魏 
六 朝 由 字数 不 同 的 齐 言 完 句 构成 的 长 短 名 、 由 形式 相同 的 杂 言 完 句 构 成 的 “长 短 
句 ”， 展 现 了 葡 辞 杂 言 形式 的 历史 变化 轨迹 。 而 这 种 “ 杂 言 句 式 ”之 所 以 产 牛 ， 
是 与 “ 殉 永 言 ”的 民间 歌曲 音乐 相 联 一 体 的 。 流 动 的 、 活 泼 的 民间 歌曲 音乐 ， 访 
是 历史 上 “ 杂 言 歌 辞 ” 的 依托 和 发 生 的 母体 。 由 此 引起 的 学 术 思 考 是 :“ 词 体 ”， 
应 当 是 古代 “ 杂 言 歌 辞 统 绪 ” 中 隋唐 时 期 的 一 个 新 兴 样 式 ， 从 历史 上 和 杂 言 歌 辞 体 
的 主 源 在 民间 ,“ 词 体 ” 的 发 生源 头 也 应 当 首 先 癌 民间 歌 辞 体 中 寻 砚 。 今 日 学 人 
的 幸运 就 在 于 : 敦煌 软 矢 的 发 现 使 这 种 学 术 探 究 具 备 了 可 靠 的 资料 条 件 。 

二 、 从 唐 敦 煌 歌词 看 “ 词 体 的 发 生 ” 

1907 年 ， 甘 肃 敦 煌 莫 高 宣 藏 经 洞 的 发 现 ， 揭 开 了 唐 五 代 民 间 曲 子 词 的 存在 历 
史 。 朱 孝 威 评 《 云 谣 集 杂 曲 季 》“ 为 词 拙 朴 可 喜 ， 淘 倚 声 椎 轮 大略 ， 具 为 中 土 千 
余年 来 未 暑 之 秘籍 .” 唐 ， 崔 令 钦 《 教 坊 记 》 记 当时 宫廷 所 用 俗 乐 调 名 324， 其 中 
与 敦煌 民间 词 用 调 同 者 45。 崔 令 钦 ,“ 开 元 时 官 著作 佐 邵 ， 历 左 爹 看 卫 仓 曹参 军 。 
肃 宗 朝 ， 迁 仓 部 郎中 ”(《 全 唐 文 》 卷 三 九 六 )， 可 知 崔 令 钦 牛 于 唐 玄 、 肃 二 朝 ， 
而 《 教 坊 记 ， 序 》 云 是 书 作 于 玄宗 亡 后 ， 从 而 可 推 知 ， 至 述 在 盛 唐 时 期 ， 民 间 曲 
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子 词 已 经 出 现 。 任 半 塘 《敦煌 曲 初 探 》” 考 证 敦煌 曲 用 调 69， 盛 唐 40， 盛 唐 后 22， 
五代 6。 由 此 可 推 ,“ 曲 季 词 ”在 盛 唐 前 已 在 民间 诞生 。 

从 句 式 及 语 读 步 节 构 成 看 唐 代 的 敦煌 民间 曲子 词 ， 其 呈现 的 特点 颇 有 别 于 先 
唐诗 歌 ， 由 之 可 从 唐 民 间 词 自身 窥 其 发 生 的 消息 。 

(一 ) 敦煌 歌词 句 式 的 特征 

任 半 塘 先生 《敦煌 歌 辞 总 编 》 载 敦煌 歌 辞 一 干 三 百 余 首 ， 从 名 式 上 看 ， 一 
显著 的 特点 是 “篇 无 定 句 ， 句 无 定 字 ”: 


凤 归 云 
征 夫 数 载 ， 萍 寄 他 邦 。 去 便 无 消息 ， 累 换 星 霜 . AFRAHR, EMH, 
KIRBKRE, APAS, RRM. BERT, BSE. PACS. RER 
Mm. SMASH MA, BLL. ARAB, PRR, 又 更 添 香 。 
一 一 《敦煌 歌 辞 总 编 》0001 号 


ERR, REBREA: 44.5, 4.7, 4, 5.4, 4. BR, USER 
录 言 歌 辞 的 最 大 不 同 ， 在 其 出 现 了 完 句 由 长 短 不 齐 的 分 名 构成 之 新 形式 。 

这 种 无 规律 可 寻 之 杂 言 形式 ， 历 代 皆 有 ， 但 先 唐 时 期 纯粹 杂 言 诗歌 所 占 比例 
极其 有 限 ， 而 至 唐 代 敦 煌 曲子 词 ， 此 种 形式 成 为 歌词 创作 的 主流 ， 或 日 人 们 在 记 
录 民 间 以 辞 时 ,， 较 前 代 更 有 意识 地 保留 了 其 “ 杂 言 形态 ”。 寻 以 《 云 谣 集 杂 曲 子 》 


中 数 调 为 例 一 一 

1、《 凤 归 云 》 
@4, 4. 5, 4. 6, 4。 5, 4, 4。/ 4, 4。 5, 4。 7, 4。 5, 4, 4。 
@4, 50 5, 40 7, 40 5, 4, 4。/ 4，4。5，4。7，4。6，4，4。 
@4, 4. 4, 40 6, 3. 5, 4, 46 / 4, So 4, 40 7, 30 5, 4, 4。 

2. (PRK) 


D4, 4, 5, 7。7。7。/ 4, So To To 
Q@To 5。 60 7。7。/ To Se 60 To To 
3. CHM EK) © 
(D4. 4. 7。 60 40 8。 42 4. /60 4, 4。 7。 7, 7。 
@4. 40 70 4, 40 5, 6。4。/ 60 4, Se To 7s 7。 
4、《 傾 杯 示 》 
①4。4, 5。 5; 4, 6。8。5, 40 4, 7。/ 7 6。7, 7。6, 8。4, 4, 3。 
②4, 7。7, 6。8。5, 6。4, 5。/7, 8。7, To 6 8。7, To 
5、《 拜 新 月 》 
(5，7。5，5。4，7。4，6。/ 5, 6。4, 4, 40 4, 50 5, 4。 
⑨②5, 7。5。6。4, 50 5, 60 | To To 30 To 5, So 5, 4。 
可 见 ， 民 间 词 之 “ 杂 ” 既 不 同 于 《诗经 》 杂 言 之 偶 闻 “长 短 句 ”之 “杂交 
ISOC KHZ “Ae” HK A, 更 不 同 于 六 朝 文人 杂 言 歌 辞 以 齐 言 完 名 之 “长 
短 ” 构 成 的 “ 杂 言 >， 其 “ 困 ” BARN. SEN. 
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(=) 敦煌 歌词 的 语 读 构 成 

敦煌 吹 词 语 读 之 步 节 构成 ， 既 有 与 先 唐 歌 辞 相同 的 一 面 ， 如 四 言 “ 三 载 /长 
征 ”“ 贰 望 /行人 ”(《 捣 衣 声 》)， 六 言 “ 一 段 / 风 流 / 难 比 ”(《 南 歌 子 》)、 “器 华 / 
点 滴 / 高 梧 ”"、“ 香 多/ 暗 触 /流苏 ”(《 更 漏 长 》)， 为 数 个 双 字 步 节 的 单一 重复 ; 五 
言 “ 转 转 | 计较/ 难 ”、 七 言 “ 今 世 / 共 你 | 如 /鱼水 ”“ 两 情 / 准 拟 | 过 / 干 年 ” 
“ 梦 瑰 /往往 | 到 / 君 边 ”(《 送 征 衣 》) 等 ， 皆 由 偶 言 步 节 与 复合 性 二 步 节 构 成 。 

然 较 之 先 唐 杂 言 歌 词 之 书面 韵文 语 体 ， 唐 代 敦 煌 歌词 的 语 读 步 节 ， 出 现 了 靳 
新 的 “构成 ” 

其 一 ， 偶 言 句 打破 了 先 唐诗 歌 双 字 步 节 单一 重复 划一 形式 ， 出 现 了 在 先 唐 诗 
KPA SAA AW RATES Thai. WM: ・ - 


共 / 列 人 / 好 。 (《 送 征 衣 》) 
待 /公卿 / 回 /故里 (《 凤 归 云 》) 
水 面 上 / 称 锤 / 浮 (《 车 萨 变 》) 
像 /白莲 /出 /水 中 (《 南 歌 子 》) 
问 / 龙 门 / 何 日 / 开 ( (3 BFR) 
FE/H R/E/ AB (《 望 江南 》) 
望 / 乡 关 / 双 泪 / 垂 (《 著 萨 蛮 》) 
对 / 妆 台 / 重 整 / 娇 姿 / 面 (《 倾 杯 乐 》) 
脸 如 花 / 自然 /多 娇媚 (《 倾 杯 乐 》) 
Vea) / JR EE] / 20 DR / FE / AR (《 捣 衣 声 》) 


其 二 ， 奇 言 句 打破 了 先 唐诗 歌 “ 偶 - 奇 ”的 稳定 步 节 构造 ， 出 现 了 “ 奇 - 
偶 ” 的 相反 组 合 。 如 : 


愿 / 早 寿 / 千 千 ( (Fem AY) 
是 /前 世 / 因 缘 (《 送 征 衣 》) 
怕 / 郎 心 / 自 偏 (《 南 歌子 》) 
Ee /32 1 / LU 7k 《《 献 忠心 》) 
恨 / 小 郎 /游荡 /经 年 (《 竹 枝子 》) 
恨 / 征 人 / 久 镇 / 边 夷 (《 洞 仙 歌 》) 
愿 /四 塞 / 来 朝 / 明 帝 (《 洞 仙 歌 》) 
明镜 里 /参差 /和 斜 附 ( RAY) 
堪 聘 与 /公子 /王孙 (《 傾 杯 朱 》) 


其 三 ,在 分 名 组合 上 突破 了 诗歌 完整 分 句 的 形式 ， 出 现 了 “不 完整 分 句 ”。 如 : 


ILA, BARBS. VIBE. ERRE.  〈《 凤 归 云 》) 
此 时 模样 、 算 来 似 、 秋 天 月 。 ( 《 列 仙 子 ) 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 39 
以 上 新 的 语 读 步 节 构 成 ， 内 在 意味 在 于 其 音乐 构成 也 是 新 的 。 换 言 之 ， 其 新 
的 语 读 步 节 构 成 是 唐 代 新 的 民间 歌曲 音乐 所 滋生 。 这 里， 我 们 可 以 在 先 唐 具有 原 
始 形态 意味 的 民间 歌 辞 中 ， 极 偶然 地 发 现 类 似 的 语 读 步 节 现象 ， 但 在 书面 韵文 语 
读 步 节 中 却 几 无 发 现 。 由 此 说 明 ， 中 国 古 代 韵 文体 的 新 鲜 “ 文 体 ” 样 式 ， 都 是 源 
发 于 民间 歌 辞 。 结 合 前 文 对 “ 胡 乐 入 华 而 词 生 ” 说 的 辨析 ， 可 以 肯定 隋唐 的 “长 
短 句 ” 并 非 是 胡 乐 “呼唤 ”了 “长 短 句 ”的 生成 ， 而 是 隋唐 中 华 民 间 歌 曲 所 自 成 。 
虽然 唐 五 代 有 少数 合 胡 乐 歌唱 的 “长 短 句 ”， 但 其 并 不 是 隋唐 “ 词 体 ”发 生 的 主 
源 。 从 今 存 文献 看 ， 隋 唐 “ 长 短 名 ”， 民 间 歌 辞 在 时 间 上 早 于 胡 乐 歌 辞 、 在 数量 
bee HRS, ER Pm TAR. Alt, Baw: 配合 胡 
乐 歌 辞 的 “长 短 句 ”， 帮 是 文人 与 市 井 乐 人 以 源 于 中 华 民 间 歌 词 的 “长 短 句 ” 体 
填 唱 胡 乐曲 调 的 结果 ， 而 不 是 胡 乐 催生 了 “ 词 体 ”。 而 隋唐 民间 歌词 的 新 样式 ， 
乃 是 其 时 民间 歌曲 “ 声 ”、“ 辞 ”一 体 水 到 渠 成 的 结 员 ， 是 民间 的 “天 然 创造 ”， 
是 中 华 音乐 与 汉语 自身 本 性 的 体现 。 李 昌 集 师 在 《 华 乐 、 胡 乐 与 词 : 词 体 发 牛 再 
论 》 中 对 唐 代 词 体 之 发 牛 作 有 以 下 一 段 总结 : 


从 隋唐 时 期 开始 ， 民 间 歌 曲 音乐 和 语言 的 进展 ， 使 其 歌词 产生 了 不 同 于 前 代 
杂 言 歌 逢 的 “长 短 抽 ”语文 样式 。 民 间 歌 曲 通过 各 种 传唱 途径 ， 将 其 新 鲜 的 音乐 
和 新 型 的 歌词 样式 扩散 到 市 并 、 教 坊 、 秦 楼 楚 馆 ， 逐步 引起 文人 的 兴趣 。 中 晚 唐 
五 代 记 宋 ， 在 文人 酒宴 文化 的 刺激 下 ， 越 来 越 多 的 文人 依 本 源 主 要 是 民歌 的 曲调 、 
仿效 其 新 的 文体 样式 作 歌 词 ， 并 以 这 种 新 的 歌词 文体 、 采 用 “ 依 调 填词 ”的 新 技 
术 ， 填 写 包括 胡 乐 在 内 的 各 种 不 同 品类 的 曲调 。 在 创作 过 程 中 ， 出 于 “应 歌 ”之 
需要 ， 文 人 词 在 “格律 ”上 渐 趋 规范 化 、 统 一 化 ， 在 造 语 上 将 传统 的 歌 评书 面 语 
与 当时 的 口语 予以 整合 ， 从 而 最 终 形 成 了 以 “ 依 调 填词 ”为 普遍 方式 的 文人 化 新 
韵文 体 样式 一 一 “ 词 ”。 文 人 词 体 的 最 终 成 熟 在 晚 唐 五 代 至 宋 初 。 而 民间 歌词 则 
仍 按 自己 的 运行 轨道 ， 在 民间 、 在 音乐 上 、 在 语言 上 不 断 地 丰富 、 变 化 、 发 展 ， 
逐步 形成 人 们 所 称 的 民间 样 态 的 “ 曲 ”、“ 小 曲 ”。 


第 三 节 从 宋 文人 词 看 文人 词 体 的 “源头 ” 


一 、 宋 文人 词 与 唐 五 代 文 人 词 的 比较 


先 看 唐 文人 词 与 五 代 文人 词 之 体式 特点 。 
(一 ) 句 式 特征 
唐 文人 词 在 句 式 上 以 齐 言 为 主 。 今 存 唐 文人 词 用 调 如 下 一 一 


织锦 的 新曲 Bik 回 波 朱 ”杨柳 枝 “ 绿 珠 怒 ”桃花 行 KW 舞 马 词 
LTA SRA TE ” 乐 世 词 ” 山 网 的 ”好 时 光 ” 阿 那曲 “一 解 珠 
忆 江 南 丽人 行 、 阳 关 曲 清平 调 清平 乐 车 萨 变 I Re 采 莲 则 
SSM WAS RIN MTG AMS 拜 新 月 竹 校 SCE! BR 
忆 长 安 状 江南 BHR WAS 步 虚 词 三 台 BRR ”江南 春 ES* 
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一 七 令 潇湘 神 ” 浪 淘 沙 ， 抛 球 乐 花 非 花 宴 桃 园 ”长 相思 隔 浦 廷 离别 难 
Miki] MAE 凤 归 云南 歌 子 剑 器 词 Boke With 忆 汉 月 甘 州 歌 
NAF 金 缕 衣 何 満子 氏 州 第 一 雨 霖 铃 胡 渭 州 春 营 只 天 仙子 摘 得 新 
REF GH APY 更 漏 子 ARE BRE EAB 河 渎 神 女 冠 子 
Ea BR WR BAS We BAG 荷 時 杯 DRE RAY 
牌 山 一 段 云 FFM 

( 注 : RASS WHA: 黑体 字 者 为 杂 言 : AFA NH RA Av ) 


以 上 所 录 曲 调 ， 总 数 90， 齐 言 47?， 杂 言 38， 齐 杂 言 兼 具 者 5. HA 38 RE 
曲调 言 ， 存 在 两 种 情况 : (1) 从 《更 漏 子 》 到 《 荷 叶 杯 》13 调 杂 言 次 词 ， 除 《 酒 
泉 子 》 为 胡 乐 曲调 ， 匡 另 有 司空 图 作 一 首 外 ， 其 余 儿 出 于 温庭筠 一 人 之 手 ， 说 明 
杂 言 句 式 在 晚 唐 并 不 普遍 ， (2) 其 余 25 EP, CEREAL), (AD, 
《 杨 百 花 》、《 天 仙子 》 五 调 为 胡 乐 曲调 (《 忆 秦 娥 》 存 疑 )， 似 乎 “理所当然 ”为 
杂 言 形式 。 可 见 , 齐 言 是 唐 文 人 词句 式 的 主要 特征 。 

五 代 文 人 词句 式 几 乎 缘 为 杂 言 。 五 代 文人 词 用 调 123, 其 中 仅 《 渔 父 引 》、《 广 
请 仙 怨 》 《水 调 词 》、《 玉 楼 春 》、《 开 元 乐 》、《 醇 公子 》《 三 字 令 》《 竹 枝 》《 八 
HOS), CRM). CR) SER 11 调 39 首 歌 词 为 齐 言 形式 不 包括 齐 杂 兼 
具 词 调 中 齐 言 歌 词 )， 因 此 ， 直 到 五 代 ， 文 人 词 方 较 普遍 地 摆脱 齐 言 体 的 束缚 ， 
杂 言 殉 词 成 为 文人 歌词 创作 的 主流 。 

( 二 ) 语 读 步 节 

从 语 体 角度 言 ， 唐 文人 词 更 接近 先 唐 殉 辞 与 唐诗 。 兹 举 几 例 一 一 


ay: H+ 李白 
skye FE, SP A. SHUTOR/E R/S. RU RUL RAL. 日 晚 / 欲 理 , 
Fee. PN /ASE/ FER. EI B/E. 折 旋 / 笑 得 / 君 王 。 


二 台 中 唐 ・ 事 成 物 
一 年 /一 年 * 老 去 ， 来 日 /后 日 / 花 开 。 未 报 / 长 安 /平定 ， 万 国 / 岂 得 / 衔 杯 。 


更 漏 子 晚 唐 .温庭筠 
屠 丝 / 攻 ， 春 两/ 细 。 花 外 / 调 声 / 仍 递 。 惊 / 塞 雁 ， 起 / 城 乌 。 画 屏 / 金 /有 蝎 艳 。 8S 
, 湾 。 透 / 宿 幕 。 负 性”“ 谢 家 / 池 疼 。 红 烛 . 背 ， 绣 悼 / 矢 。 梦 长 / 君 /不 知 。 


其 中 三 字句 由 一 单字 语 步 与 一 双 字 语 步 构成 ， 四 字句 由 两 双 字 语 步 构成 ， 五 字 
名 由 一 双 字 语 步 与 一 复合 性 二 步 节 构 成 : 六 字句 由 三 双 字 语 步 构成 ; 七 字句 有 两 双 
字 语 步 与 一 复合 性 二 步 节 构 成 。 此 种 语 体 构造 与 先 唐 歌 辞 与 唐诗 语 体 一 脉 相 承 。 

五 代 文人 词语 体 特点 亦 然 。 如 以 下 胡 华 乐 歌词 所 示 
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RAF Fe? BEC 
中 庭 / 雨 过 / 春 将 尽 ， 片 片 / 花 飞 。 独 折 / 残 枝 。 无 语 / 凭 阅 / 只 / 自 知 。 玉堂 / 香 暖 / 
珠 帘 / 卷 ， 双 紫 / 米 归 。 后 约 / 难 期 。 肯 信 / 亡 华 / 得 /几时 。 


舞 衬 / 香 眶 / 金 / 泥 凤 。 画 粱 / 语 燕 / 惊 / 残 梦 。 门 外 / 柳 花 / 飞 。 玉 郎 / 犹 / 不 站 。 ”秋色 
/红粉 / 河 。 局 前 /春山 / 芭 。 何 处 /是 / 辽 凡 |。 锦 屏 / 春 恒 /长 。 


通过 以 上 分 析 可 知 : 唐 代 文 人 词句 式 上 以 齐 言 为 主 ， 语 体 上 沿用 先 唐 歌 辞 语 
体 组 合 方式 ， 故 而 与 其 说 它 是 “ 词 ” 不 如 说 它 更 接近 于 “ 诗 ”。 APRA 
人 词 体 的 “源头 ”。 较 之 唐 文 人 词 ， 五 代 文人 词 在 句 式 上 有 了 较 大 突破 ， 以 长 短 
句 为 主 这 一 特点 与 敦煌 民间 曲子 词 相 同 ， 且 五 代 文人 词 调 相当 多 地 与 教 坊 曲 有 
关 ， 从 中 可 隐约 看 出 五 代 文人 词 与 敦煌 民间 词 之 间 的 某 种 关系 。 但 由 于 五 代 文 人 
词 在 语 体 方面 仍 沿袭 先 唐 歌 辞 , 因此 , 我 们 只 能 说 五 代 文人 词 处 于 从 “ 诗 ” 到 “ 词 ” 
的 过 渡 阶 段 。 而 通过 对 宋 文人 词句 式 、 语 读 步 节 分 析 ， 可 以 发 现 ， 其 与 敦煌 民间 
曲子 词 更 为 接近 〈 详 见 下 文 )。 


二 、 宋 文人 词 与 敦煌 民间 词 的 比较 


宋 文 人 词 与 敦煌 民间 曲子 词 在 体式 上 颇 为 相似 ， 具 体 表现 在 

其 一 ， 敦 煌 民间 曲子 词 “ 篇 无 定 句 ， 旬 无 定 字 ”， 整 个 敦煌 民间 词 几乎 泗 是 
杂 言 形式 。 宋 文人 词句 式 亦 然 。 遍 观 全 宋词 ， 在 上 方 首 宋词 中 ， 齐 言 体 几乎 被 杂 
言 体 淹没 的 无 影 无 踪 。 此 点 毋庸 质疑 ， 不 加 葡 述 。 

其 二 ， 敦 煌 民间 曲子 词 出 现 了 诸多 新 的 语 体 特征 ， 此 种 语 体 特 征 同样 大 量 出 
现 于 宋 文人 词 之 中 。 具 体 体现 在 : 

C1) 宋 文人 词 偶 言 句 同样 突破 了 先 唐 歌 辞 数 个 双 字 语 步 单 一 重复 的 结构 ， 
大 量 出 现 复 合 性 步 节 构 造 。 如 : 


对 /长 亭 / 晚 . 【〔 柳 永 《 南 杀 铃 》) 
寻 / 郎 /去 处 “ (苏轼 《水 龙 吟 》) 
七 八 个 / 星 / 天 外 ， 两 三 点 / 南 / 山 前 。 (辛弃疾 《西江 月 》) 
载 /不 动 /许多 / 悉 (李清照 《武陵 春 》) 
曾 / 昕 得 / 理 / 丝 筑 〈 周 邦彦 《风流 子 》) 
RY /RER/ 88 / Th / a ( 柳 氷 《 傾 杯 朱 》) 
O/B A/T PE/ RR CHK CRE) 

遇 / 名 都 /胜景 / 阻 / 济 留 ( 柳 永 《木兰 花 慢 》) 
更 / 风 递 /游丝 /时 /过 墙 ( 秦 观 《 沁 园 春 》) 
间 / 嫩 叶 / 题 诗 / 哨 / 梅 小 ( 杜 安 世 《 杜 韦 娘 》) 
间 / 持 节 / 汉 唐 / 几 时 /来 (黄庭坚 《 洞 仙 歌 》) 


笑 / 野 老 / 来 耘 /山上 / 乐 (辛弃疾 《 沁 园 春 》) 
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(2) 宋 文人 词 奇 言 句 同样 突破 了 先 唐 歌 辞 “ 偶 - 奇 ”的 稳定 形式 ， 出 现 了 
“ 奇 - 偶 ” 的 相反 组 合 。 如 : 


想 /及 青 / 难 貌 ( 柳 永 《 尾 犯 》) 

一 声 声 / 堪 听 ( 柳 氷 《 写 夜 朱 》) 

有 个 人 / 相 忆 ( 柳 永 《 归 朝 欢 》) 

起 /一 声 / 芜 笛 ( 柳 永 《 倾 杯 》) 

笑 / 人 同 / 春 晩 (苏轼 《 殖 人 娇 》) 
没 个 人 / 堪 寄 (李清照 《孤雁 儿 》) 
叹 / 年 华 / 一 瞬 ( 周 邦 彦 《 过 秦 楼 》) 
一 声 声 / 更 固 (28 (RRR) — 
没 工夫 /说 里 (辛弃疾 《过 金门 )) 
叹 /高 山 /流水 (辛弃疾 《婆罗 门 引 》) 
孕 / 乾 坤 / 英 彩 (#2 (ILA) 

图 要 个 /人 知 (陆游 《一 从 花 》) 
老人 星 /与 酒 / 牛 光 (al FHE (HBAS) 
B/E / JLB / (辛弃疾 《 摸 鱼 儿 》) 


(3) 宋 文人 词 在 分 句 组 合 上 同样 突破 了 诗歌 完整 分 句 的 形式 ,， 大 量 出 现 “ 不 
完整 分 句 ”。 如 : 


负 佳 人 、 几 许 盟约 ， 便 忍 把 、 从 前 欢 会 ， 徒 顿 翻 成 忧 威 。〈 柳 永 《 浪 淘 沙 》) 


念 多情 但 有 ， 当 时 皓月 ， 何 人 依旧 。 《 秦 观 《 水 龙 吟 》) 
须 信道 , REL, 看 看 又 奏 。 〈 周 邦彦 《 玉 烛 新 》) 
这 次 第 , 怎 一 个 、 悉 字 了 得 。 《李清照 《孤雁 儿 》) 
比 碧 桃 , Waa, 算 丹 桂 、 止 是 一 株 。 ( 向 子 埋 《 最 高楼 》) 
BHA. MT, ABS. RARER. (RIE CA FIA) 
待 从 今 须 与 ， 好 花 为 主 。 (陆游 《真珠 帘 》) 
吹 春来 只 有 ， 杨 花 和 恨 ， 何 东风 满 。 《陆游 《水 龙 吟 》) 
BRARE, RPK, SAAR. (辛弃疾 《 摸 鱼 儿 》) 
千古 江山 ， 英 雄 无 更 ， 孙 仲 谋 处 。 舞 榭 歌 台 ， 风 流 总 被 ， 南 打 风 吹 去 。 
(辛弃疾 《 永 遇 乐 》) 


被 称 之 为 宋 “ 一 代 之 文学 ”的 宋 文 人 词 ， 其 多 式 上 的 无 规律 性 与 语言 组 合 方 
式 上 的 新 特征 , 在 总 体 上 有 别 于 唐 五 代 文人 词 , 但 却 与 唐 代 民 间 曲 子 词 相当 一 致 ， 
由 此 可 作文 人 词 体 的 “源头 ” 当 为 唐 代 民 间 曲 子 词 的 一 个 佐证 。 
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第 二 章 ”文人 词 体 创 作 的 兴起 与 兴盛 


词 体 之 发 咎 ” 实 包含 两 个 命题 ， 一 为 词 之 “起 源 ”， 讨 论 对 和 象 是 民间 词 ， 一 
为 完 型 词 体 之 牛 成 ， 讨 论 对 象 是 文人 词 。 词 体 产生 于 民间 ， 乃 隋唐 时 期 民间 音乐 
与 语言 水 到 渠 成 的 “结晶 ?。 而 对 于 盛行 于 民间 的 “ 词 ” 体 如 何 进 入 文人 层 及 文 
人 词 的 兴起 问题 ， 词 学 界 虽 论述 颇 多 ， 然 大 多 泛泛 言 由 个 别 文人 的 个 别 创作 到 大 
量 文人 的 普遍 创作 一 一 


词 的 音乐 (RR) 在 盛 唐 时 代 已 经 流行 ， 它 是 应 该 配合 长 短 句 的 词句 的 ， 但 
是 一 般 文 人 总 是 比较 保守 ， 不 容易 接受 长 短 句 的 形式 ， 所 以 盛 唐 时 代 的 初期 ， 有 
许多 配合 “大 曲 ” 的 词 ， 还 有 用 五 七 言 绝句 来 写 的 。……… 到 了 中 唐 时 代 ， 有 些 比 
较 能 接受 民间 文学 的 名 作家 ， 如 张 志 和 、 王 建 、 刘 熏 锡 等 ， 开 始 用 长 短 句 来 填词 ， 
写 出 了 许多 著名 的 作品 。 
一 一 夏 承 硒 、 怀 箱 《 中 唐 时 代 的 文人 词 》 


当 民 间 发 生 了 一 种 新 的 文体 时 ， 学 士大夫 们 其 初 是 完全 忽视 的 ， 是 部 更 不 忆 
一 读 的 。 但 渐渐 的 ， 有 勇气 的 文人 学 士 们 采取 这 种 新 鲜 的 新 文体 作为 自己 的 创作 
的 型 式 了 ， 渐 渐 的 这 种 的 新 文体 得 到 了 大 多 数 的 文人 学 士 们 的 支持 了 。 
一 一 郑振铎 《中 国 俗 文学 史 )》 


中 国 所 有 新 兴 文 体 ， 其 始 避 出 于 民间 ， 启 行 之 既 久 ， 乃 为 文人 所 注意 ， 由 接 
受 而 加 以 改进 ， 以 蹄 于 “大 和 雅之 堂 ”。“ 词 ” 体 之 兴 ， 亦 犹 此 例 。 
一 一 龙 榆 生 《 中 国 韵文 史 》 


和 白居易、 刘禹锡 等 当然 是 较 早 吸收 民间 词 体式 进行 歌词 创作 者 ， 但 何 种 原因 
促使 他 们 采用 民间 新 的 歌词 形式 ， 历 史 究 竟 提 供 了 怎样 的 契机 ， 促 使 词 体 在 文人 
层 普 遍 兴 盛 ? 在 文人 的 普遍 创作 中 , 词 体 又 发 生 了 怎样 的 变化 ? 这 就 是 本 章 试图 
说 明 的 问题 。 「… 
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隋唐 民间 新 型 的 歌 辞 样式 ， 不 仅 在 社会 底层 文化 圈 内 普遍 流行 ， 更 通过 各 种 
传唱 途径 扩散 到 教 坊 、 市 井 、 秦 楼 楚 馆 ， 引 起 了 文人 的 兴趣 ,促进 了 文人 词 体 的 
兴起 。 值 得 注意 的 是 ， 文 人 用 调 直接 取 之 于 民间 者 极 少 ， 绝 大 部 分 是 以 教 坊 、 歌 
妓 音 乐 为 中 介 而 采用 的 。 从 创作 场合 看 ， 民 间 词 调 步 入 文人 层 ， 主 要 有 通过 这 样 
几 个 途径 : 一 是 民间 词 调 通过 教 坊 等 宫廷 娱乐 燕 乐 机 构 在 宫廷 中 流传 ， 文 人 以 此 
进行 歌词 创作 ; 二 是 在 城市 音乐 活动 中 , 通过 歌 妓 对 民间 曲调 的 传唱 而 进入 文人 
图 ， 三 是 文人 直接 从 民俗 中 取 调 创作 新 词 。 
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一 、 民 间 词 调 向 宫廷 的 扩散 与 文人 歌词 创作 


民间 词 调 向 宫廷 扩散 , 主要 发 生 在 盛 唐 , 具体 体现 在 教 坊 对 民间 曲调 的 吸收 。 

(一 ) 民间 词 调 扩散 至 宫廷 的 原因 

民间 词 调 进 入 宫廷 的 重要 前 提 是 宫廷 对 俗 乐 的 爱好 。《 唐 语 林 》 卷 三 云 :“ 郑 
公 见 秦王 破 阵 乐 ， 则 俯 而 不 视 ， 奏 庆 善 乐 ， 则 玩 而 不 天。” 爱 好 俗 乐 是 唐 代 众多 
帝王 的 普遍 倾向 。 尤 以 玄宗 为 最 。 玄 宗 本 身 对 音乐 甚 为 精通 ， 南 卓 《 羯 鼓 录 》 云 ， 
“上 洞 晓 音律 ， 由 于 天 纵 ， 凡 是 丝 管 ， 必 造 其 妙 。 若 制作 诸 曲 ， 随 意 而 成 ， 不 立 
章 度 ， 取 适 短 长 ， 应 指 散 声 ， 缘 中 点 拍 ; 至 于 清 浊 变 转 ， 律 吕 呼 召 ， 君臣 事 物 ， 
AE, STZ Ba, ARE. ” ACI, FERRE MBAR, “Wg 
优 曼 衍 之 戏 ” ( 《大 唐 新 语 》 郑 十 《 厘 革 第 二 十 二 》) , MBBS AER 
等 俗 乐 “ 绝 大 部 分 是 来 自 民 间 一 一 包括 来 自 各 民族 一 一 的 歌舞 百 戏 ”。 正 因为 帝 
王 爱 好 俗 乐 ， 俗 乐 成 为 教 坊 乐 人 争夺 的 目标 ，“ 韦 皋 镇 四 川 ， 进 奉 圣 乐曲 ， 兼 乐 
THA. Bibs, FRM, BOAR, Bu. ” ( 《 唐 语 林 》 卷 三 
(AY ) 

(=) 民间 词 调 向 宫廷 扩散 的 途径 

民间 词 调 向 宫廷 教 坊 等 俗 乐 机 构 扩 散 的 一 个 重要 途径 ， 是 民间 乐 伎 进入 富 
廷 。 帝 王 爱 好 俗 乐 ， 大 量 吸收 民间 乐 伎 进入 教 坊 。 唐 开元 天 罕 时 期 是 教 坊 盛 期 ， 
教 坊 伎 人 数 很 多 ， 据 《 教 坊 记 签 定 》 统 计 ，“ 除 别 教 院外 ， 玄 宗 时 ， 长 安 教 坊 曾 
容 一 力 一 千 四 百 零 九 人 。” 而 这 些 教 坊 妓 ， 往 往 都 有 一 段 作为 民间 歌 妓 的 身世 。 
如 《 隋 书 .音乐 志 》 载 随 炮 帝 时 曾 大 括 民间 善 音 声 之 人 。《 教 坊 记 》 有 “ 平 人 女 
以 容 色 选 入 内 者 ”的 记载 ， 正 如 王建 《 宫 词 》 云 ，“ 青 楼 小 妇 古 裙 长 ， 总 被 抄 名 
入 教 坊 。 春 设 殿 前 多 队 舞 ， 朋 头 各 自 请 衣 党 。” 在 《乐府 杂 录 》 中 ， 载 歌 妓 永 新 、 
张 红 红 进入 教 坊 云 一 一 


开元 中 ， 内 人 有 许 和 子 者 ， 本 吉州 永 新 县 乐 家 女 也 ， 开 元 末 选 入 宫 ， 即 以 永 
22, THAR. RAAB, SH, KRHA. 


KAP, AAARAEA, ASHRKTHBRSER. LHERAMA, HT 
ARP HARARERA. GHKE, PAAR. HRETEP, AHA. 14 
BEE, Mit. FARL ARH, poh (KP OAK) &, WADA, 
颇 有 新 声 。 未 进 闻 ， 先 印 可 于 青 ， 青 法 令 红 红 于 屏风 后 听 之 。 红 红 乃 以 小 豆 数 合 ， 
记 其 节拍 。 乐 工 歌 黑 ， 青 因 入 问 红 红 如 何 。 云 : “CHR.” Hh, BA: “ 某 有 女 
第 子 ， 久 曾 歌 此 ， 非 新 曲 也 , ”了 即 令 隔 屏风 歌 之 ， 一 声 不 失 ， 乐 工大 惊异 ， 送 请 相 
见 ， 叹 伏 不 已 。 再 云 : “此 曲 先 有 一 声 不 稳 ， 今 已 正安 。.” 时 达 上 听 。 弄 日 ， 召 入 
宜春 院 ， 宠 泽 隆 异 ， 宫 中 号 “ 记 曲 娘子 "”， 寻 为 才 人 。 


许 和 了 和子 本 乐 家 女 ， 张 红 红 本 歌 乞 ， 皆 民间 乐 女 。 又 如 天 宝 中 善 舞 《 读 波 曲 》 
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的 宫 妓 谢 阿 于， 进 自 京 光 新 丰 “， AAT BASE CHT) AVE A,B 

吴 元 济 之 妓 ”， 她 们 皆 因 技艺 突出 而 被 选 入 教 坊 。 无 疑 ， 講和 和則 
的 歌曲 带 入 了 宫廷 ， 促 进 了 宫廷 与 民间 的 音乐 交流 。《 杜 阳 杂 编 》 卷 中 载 沈 阿 出 
舞 《 河 满 子 》 奏 《 闵 州 曲 》 事 ， 有 云 一 一 


HASAKM MALS CAT), APRA, BPH. HZ, LOSR, 
PPL K, MRO: “RAKRARAM, AK, AU AHATAL …… LAs 
pak CEN), 音 前 清 越 , HHSROBRKR. LWZALR, GVRAASR AA 
HTH. 


APRS. RAK. ASM” MAB. OR wT) 曲 週 出自 
民间 ， 据 《南部 新 书 》， 何 满 子 为 蜀 中 乐 工 ， 临 刑 献 此 曲 而 不 免 。 白 居 易 诗 日 : 
“ 世 传 满 子 是 人 名 ， 临 就 刑 时 曲 始 成 。 一 曲 四 词 歌 八 登 ， 从 头 都 是 断肠 声 "。《 何 
满 子 》 由 此 进入 宫廷 。 

同时 ,乐府 机 构 从 民间 采风 ， 亦 是 民间 曲调 进入 宫廷 的 一 个 途径 。 盏 简 《 酬 
HEH) a: “BALERS, WHERE. FERIA, ROH 
ABBR.” TEA 《 栃 柳 枝 寿 杯 同 》 赤 云 “ 示 府 翻 来 占 太平 , RELA ST” 
所 说 皆 宫 廷 乐府 机 构 采 民间 之 “ 声 ” 的 情形 。 

(三 ) ya BEA 

教 坊 曲名 与 民间 词 调 同 者 45, 此 45 调 , 民间 曲 辞 形式 极为 活泼 ,体式 多 样 ， 
口语 性 强 ， 惜 《 教 坊 记 》 但 记 其 名 ， 未 录 其 辞 ， 我 们 无 从 得 知 宫廷 中 这 些 词 调 的 
创作 情况 。 可 确定 为 初 盛 唐 文 人 歌词 者 为 数 不 多 ， 且 有 不 少 沿 可 存疑 。 从 调 名 、 
词 作者 、 词 数 、 词 式 、 词 调 本 事 等 诸 方 面 考察 ， 可 得 知 初 盛 唐 文人 词 创作 的 这 样 
一 些 信息 一 一 

其 一 , 从 曲调 本 源 察 之 , 宫廷 文人 用 调 来 源 有 五 种 情况 :〈1) 隋唐 民间 词 调 ， 
to (KIRK). CRIA). CUES) F. (2) 隋唐 以 前 旧 调 ， 其 中 《踏歌 词 人 
《 回 波 乐 》、《 杨 柳 枝 》 等 为 隋唐 以 前 民间 旧 调 ;,《 舞 马 词 》 等 为 隋唐 以 前 宫廷 旧 
调 。(3) 唐 代 宫 廷 新 出 曲调 ， 如 《 绿 珠 怨 》《 桃 花 行 》、《 好 时 光 》、《 阿 那曲 》、 
《 一 般 珠 》 等 。 (4 胡 乐 曲调 ， 如 《 苏 摩 遮 》。(5) 暂 不 可 考 其 来 源 者 ， 如 《 织 
wath). 《新曲 )。 显 然 ， 隋 唐 前 后 的 民间 曲调 是 宫廷 文人 用 调 的 一 个 重要 来 源 。 

其 二 ， 从 歌词 创作 方式 看 ， 嚼 不 乏 “ 乐 随 辞 成 ”之 作 ， 如 李 景 伯 、 沈 丛 期 等 
人 之 《 回 波 乐 》 《全 唐诗 话 》 卷 一 云 :“ 中 宗 曾 诏 群 臣 日 :“ 天 下 励 事 ， 欲 与 群 臣 
共 乐 "， 于 是 《 回 波 》 艳 词 ， 妖 治之 舞 ， 作 于 文字 之 臣 , ”《 大 唐 新 语 》 卷 三 亦 谓 : 
“ 景 龙 中 ， 中 宗 尝 游 兴 庆 池 ， 侍 宴 者 递 起 歌舞 ， 并 唱 《 回 波 词 》 HEURES.” 
然 面 , 更 多 的 是 先 有 辞 后 配 朱 , 如 李 過 、 徐 彦 伯 等 人 之 (ET), (BRE) 
卷 十 三 云 :“ 景 龙 四 年 春 ， 宴 桃花 园 ， 群 臣 毕 从 ， 学 士 李峰 等 各 献 桃花 许 ， 上 令 


9 据 《 太 真 外 传 》 
2 据 《 杜 阳 杂 编 》 
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宫女 歌 之 。 辞 既 清 婉 ， 歌 仍 妙 绝 ， 献 诗 者 舞蹈 称 万 岁 .” 可 知 此 乃 由 《桃花 诗 》 
入 乐 而 成 。 李 白 《 清 平 调 》 亦 如 此 ， 据 《 松 窗 杂 录 》， 玄 宗 与 杨 妃 观 牡丹 ， 上 日 : 
“ 赏 名 花 ， 对 妃子 ， 焉 用 旧 乐 词 为 ? ” 乃 令 李 白 依 《 清 平 调 》 填 词 三 章 ， 梨园 弟 
子 调 丝竹 ， 李 龟 年 歌 。 

其 三 , 参与 歌词 创作 的 文人 , 多 在 诗歌 创作 上 成 就 颇 高 ,歌词 创作 仅 其 余 事 。 

其 四 ， 从 歌词 创作 场合 看 ， 多 为 宫廷 宴会 中 应 制 之 曲 ， 如 《 回 波 乐 》《 清 平 
调和 《和 舞 马 词 》 等 等 。 

其 五 ， 从 歌词 体式 看 ， 几 乎 皆 为 齐 言 。 词 在 民间 ,不 仅 多 杂 言 , 且 体 式 不 定 ， 
一 调 数 体现 象 极为 常见 。 而 宫廷 文人 仍 以 文人 “好 齐 言 ”之 积 习作 词 ， 民 间 富 有 
音乐 性 、 节 奏 感 的 新 鲜 形式 ， 在 宫廷 文人 歌词 中 还 很 少见 

初 盛 唐 文 人 词 ， 以 宫廷 文人 歌词 为 主体 。 这 与 宫廷 对 俗 乐 的 偏爱 不 无 关系 ， 
据 王 昆 吾 《 隋 唐 燕 乐 的 内 容 及 其 产生 和 发 展 的 历史 过 程 》 一 文 ， 隋 唐 五 代 乐 交 分 
为 两 类 ， 一 为 宫 妓 ， 即 掖 庭 之 妓 和 教 坊 之 妓 ， ARR, Bis “AR”. “MR”. 
“ 府 妓 ”“ 营 妓 ”、“ 饮 妓 ” 及 各 种 私 妓 。 而 安史之乱 前 ， 这 些 乐 妓 多 集中 于 皇室 
BE. 文人 曲子 词 大 多 是 在 这 些 乐 妓 的 参与 下 实现 的 , 故而 初 盛 唐 , 特别 是 盛 唐 ， 
以 宫廷 文人 词 为 证 。 


二 、 民 间 词 调 向 市 井 的 扩散 与 文人 歌词 创作 


民间 词 调 向 市 井 的 扩散 ， 主 要 发 牛 在 中 唐 ， 且 与 安史之乱 后 城市 酒 笑 文 化 及 
歌 妓 业 的 兴盛 有 莫大 关系 。 

(一 ) 民间 词 调 向 市 井 扩 散 之 原因 

民间 词 调 铅 市 井 扩散 的 重要 前 提 是 城市 音乐 活动 的 兴盛 。 而 城市 音乐 活动 之 
兴盛 ， 有 闲 于 唐 代 酒 锋 文 化 的 繁盛 ， 伴 随 之 的 则 是 歌 妓 业 的 兴起 。 

唐 中 叶 以 后 ， 游 宴 之 风 非 常 兴盛 。《 唐 国史 补 》:“ 长 安 风俗 ， 自 贞 元 侈 于 游 
宴 。" 而 此 风 之 流行 ， 原 因 之 一 在 当时 进士 的 大 量 涌现 。 陈 寅 恪 《 元 白 诗 签证 稿 
云 “ 唐 代 的 科举 ， 肇 于 高 宗之 时 ， 成 于 玄宗 之 代 ， 而 极 于 德 宗 之 世 。” 故 中 唐 时 
进士 人 数 猛 增 ， 而 庆贺 中 进士 的 一 个 主要 形式 乃 是 游 亡 。 曲 江 守 是 帝王 赐 新 科 进 
士 最 有 名 的 宴会 ， 王 定 保 《 唐 扩 言 》 云 :“ 曲 江 游 窒 ， 虽 云 自 神龙 以 来 ， 然 盛 于 
开元 之 未 。” 究 其 原因 ， 正 在 于 科 考 中 进士 及 第 者 日 众 。《 唐 掖 言 》 卷 三 《 散 序 》 
EMT “MICE” ES, WT RR, RES A CRA ME: 
MKS HA RRL, MGR, SMES, RUS MK, 9A 
Hk. RAMMER, SALE, 向 之 下 第 準 人 , PARR.” CLES 
对 此 作 了 这 样 的 探究 ;“ 自 大 中 皇帝 好 儒术 ， 特 重 科 第 ，…… 进 士 自 此 尤 盛 ， 旷 
古 无 侍 。…… 由 是 仆 马 罕 华 ， 宣 游 崇 奢 。” 进 士 的 大 量 出 现 及 重 游侠 ， 无 疑 对 社 
会 上 此 种 风气 的 兴盛 起 了 促进 作用 。 

刺激 进士 游 宴 之 风 日 盛 的 另 一 重要 因素 是 歌 妓 的 大 量 出 现 。 天 宝 以 前 ， 乐 半 
多 集中 于 宫廷 后 室 ， 故 教 坊 妓 、 撤 庭 野 为 歌 妓 之 主 群体 。 天 宝 末 年 ,“ 安 史 之 乱 ” 
不 仅 削弱 了 中 央 集权 ， 也 瓦解 了 教 坊 ,“ 自 安 禄 山 据 长 安 后 ， 教 坊 人 物 即 风流 云 
散 ”( 任 半 塘 《 教 坊 记 笑 定 》),《 乐 府 杂 录 * 原 序 》 云 :“ 泊 自 离 乱 , LER 
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梨园 弟子 ， 半 以 奔 亡 。” 教 坊 乐 妓 多 流落 民间 、 分 布 各 地 。 如 《乐府 杂 录 》 载 “ 泊 
汐 阳 之 乱 ， 六 宫 星 散 ， 永 新 为 一 士 人 所 得 。 韦 青 避 地 广陵 ， 因 月 夜 凭 闹 于 小 河 之 
Lb, RAP, El: “此 永 新 歌 也 '， 乃 登 舟 与 永 新 泣 久 之 。” 除 流落 民 
间 的 教 坊 妓 外 ， 民 间 “ 性 妓 ”"、“ 州 妓 ”、“ 饮 妓 ” 及 各 种 私 妓 也 大 量 涌现 ， 而 诸 伎 
表演 的 主要 场合 ， 乃 在 酒 细 。 由 此 ,热衷 于 酒色 的 文人 与 歌 妓 之 间 关系 逐渐 密切 
势 成 必然 ,进士 在 “ 狸 妓 ” 上 更 有 “特权 ”《 北 里 志 序 》:“ 京 中 饮 妓 ， 籍 属 教 坊 ， 
凡 朝 士 宣 聚 ， 须 候 诸 曹 署 行 嵘 ， 然 后 能 致 于 他 处 。 惟 新 进士 设 链 顾 吏 ， 顾 便 可 行 
MG, ROTH, UTE ERR, By RUT = aR 
ALRBAAERS, LUMI.” 同時 , LRARASTBRK, WEES 
之 樊 素 、 小 变 ， 其 任 杭州 刺史 时 ， 颇 宠 歌 妓 好 好 、 陈 宠 、 沈 平等 ， 甚 至 “ 携 数 站 
还 洛阳 ”(《 全 唐诗 话 》 郑 之 三 )， 任 苏州 刺史 时 ， 则 有 歌 妓 心 奴 、 李 娟 、 张 驴 、 
吴 姬 等 。 

总 之 ,城市 中 歌 妓 的 大 量 出 现 ， 文人 歌 妓 关系 的 不 断 密切 ， 以 文人 歌 妓 为 主 
要 参与 者 的 酒色 活动 的 兴盛 , 为 民间 词 调 向 文人 层 扩散 及 文人 歌词 的 兴起 提供 了 
Ril. 

(=) 民间 词 调 向 市 井 扩散 之 途径 

民间 词 调 向 市 井 扩散 的 一 个 重要 途径 是 歌 疲 的 传唱 。 随 着 酒 种 文化 的 兴盛 及 
文人 歌 妓 关系 的 不 断 密切 ， 在 城市 娱乐 音乐 场合 中 ， 乐 妓 以 “中 介 ” 人 的 身份 将 
民间 词 调 带 入 了 城市 文人 层 。 

fo (SE), ADU NAPE. FA CARS oS aS) 
AB: “"…… 客 有 桂 阻 至 , HO. RMT, BAAR, CMB)? 
此 曲 效 鸯 玖 之 声 ， 故 能 使 鸟 相 呼 。 此 曲 流入 文人 层 ， 重 要 途径 即 在 六 效 的 演唱 。 
VE (OPKMSINEE EE) : “RED, RBZ, eee, TE 
清 怨 ， 往 往 在 耳 "， 辞 中 有 日 :“ 南 国 多 情 多 艳 词 ， 赐 起 清 怨 绕 梁 飞 .” 又 有 《 听 
UE) BE: “SORE B—H, AINE.” AS CE LIGA) OK 
KE: “ 花 月 楼 全 近 九 衛 , BK- HSH. SPACE, RARER,” 
又 如 《 想 夫 怜 >》， 调 名 极 俗 ， 民 间 词 调 也 ， 李 涉 《 听 多 美 唱歌 》 云 “ 黄 营 慢 转 引 
秋 蝉 ， 冲 断 行 去 直入 天 。 一 曲 梁 州 初 听 了 ， 为 君 别 唱 想 夫 怜 ,”( 顺 按 ， 唐人 于 司 
空 嫌 曲 名 不 雅 ， 改 为 《 相 府 莲 》。) 

唐 代 有 些 歌 妓 ， 特 别 擅 唱 某 一 曲调 ， 如 许 和 子 、 灼 灼 擅 歌 《水 调 )， 刘 采 春 
i (PR), DR CHM), WOM. UE. AA. BASH 
歌 《 河 满 子 》 等 等 (参见 《乐府 杂 录 》)。 文 人 既 在 文献 中 记 其 擅 唱 ， 或 亲 聆 之 ， 
或 听 说 之 , 但 都 说 明文 人 对 其 曲 有 所 了 解 ， 可 见 歌 妓 的 传唱 乃 是 民间 歌曲 扩散 至 
文人 层 的 一 个 重要 途径 。 

(=) 词 体 创作 和 文人 与 歌 北 的 交往 

城市 文人 的 歌词 创作 ， 主 要 在 酒 各 中 ， 其 一 所 作为 酒令 著 辞 ， 其 二 为 一 般 歌 
辞 ， 二 者 皆 多 付 葡 妓 演唱 。 

唐 代 早期 ,文人 欢 妓 间 以 “ 词 ” 作 交 往 者 其 少 ,文人 多 以 “ 观 妓 ” 为 诗歌 是 
材 ， 如 孟浩然 《 岩 明 府 宅 观 妓 》、 王 绩 《 辛 法 司 宅 观 妓 》、 李 白 《 邯 郸 南京 观 妓 》 
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等 。 中 唐 后 ， 二 者 以 “ 词 ”交往 渐 行 ， 表现 之 一 ， 乃 是 在 宴会 中 共同 进行 酒令 游 
戏 ， 从 而 使 酒令 著 辞 大 量 出 现 。 酒 令 著 辞 的 创作 与 演唱 是 以 依 调 填词 与 依 曲 噶 矢 
的 方式 进行 的 。 如 《 抛 球 乐 》 CH RRE) ZT) “SEPM AS ATA”. 
PX. SHAE, SARETASCMAZ Hh. xR GRR) — A 
述 了 抛 球 行 令 的 规则 :“ 最 宜 红 烛 下 ， 偏 称 落花 前 。 上 客 如 先 起 ， 应 须 赠 一 船 .” 
“SAME, PERE.” SH : : 松 词 更 绘声绘色 地 描绘 了 此 种 游戏 场景 : 


HR- PR, BREA. PHSLA, FAARR. VV MTR, HE 
索 饶 。 


宴席 间 轻 盘 的 小 球 来 回 穿 梭 ， 包 高 忽 低 ， 碰 倒 了 杯 盘 ， 关 酒 溅 混 雳 究 女 子 的 
罗 裙 ， 例 然 一 幅 牛 动 的 戏 酒 图 《 抛 球 乐 》 原 出 民间 ， 因 歌 妓 演唱 进入 文人 图 ， 
文人 在 酒 稚 中 依 调 填词 ， 供 歌 妓 演唱 。 在 这 种 酒 竹 游戏 中 ， 文 人 歌 妓 此 是 游戏 的 
主体 。 

著 词 之 外 ， 同 样 普遍 的 是 “为 我 高 歌 送 一 杯 ， 我 今 赠 汝 新 翻 曲 ”。 此 处 所 谓 
“新 翻 曲 ”， 主 要 指 新 作 歌 词 ， 与 乐 工 歌 妓 之 “翻新 声 ” 意 义 有 别 。 前 者 如 《 浓 
城 曲 》， 在 唐 代 有 种 种 不 同 的 “ 登 歌 ” 之 法 ( 参见 任 半 塘 《 唐 声 诗 》); 后 者 如 《 杨 
柳 枝 》， 唐 人 所 作 数 十 首 ， 最 著名 的 有 刘 融 锡 、 白 居 易 等 著名 诗人 的 “新 翻 杨柳 
枝 ”。 正 是 在 这 种 座舱 者 与 歌唱 者 的 直接 交往 中 ， 文 人 们 逐步 掌握 了 “ 依 曲 拍 为 
名 ”的 “ 依 调 填词 ”方法 ， 从 而 使 文人 词 的 创作 逐步 兴 


三 、 民 俗 音乐 活动 与 文人 歌词 创作 


除 以 教 坊 乐 、 妓 乐 为 中 介 外 , 直接 从 民俗 中 取材 也 是 文人 词 创作 的 一 个 重要 
渠道 。 文 人 深入 民俗 的 原因 很 多 ， 如 以 下 两 种 原因 一 一 

(1) 由 游历 获得 深入 民间 、 了 解 民 俗 的 机 会 ， 从 而 直接 依 民间 传唱 歌曲 “ 依 
调 填 词 ”。 如 中 唐 刘 副 锡 ， 本 洛阳 人 ，22 岁 中 进士 ， 登 博学 宏 词 科 ， 官 监察 御 史 ， 
因 王 叔 文革 新 失败 受 雁 连 ，“ 坐 贬 连 州 刺史 ， 在 道 ， 贬 郎 州 司马 。” 郎 州 “ 地 居 
南 夷 ， 土 风 僻 陋 ， 无 可 与 言 者 ”， 故 在 朗 州 十 余年 “ 唯 以 文章 吟咏 ， 陶 治 情 性 ” 
(《 旧 唐 书 ， 刘 画 锡 列传 》) ， 作 《潇湘 神 》、《 抛 球 乐 》 等 多 首 歌词 。 其 后 ， 
任 连 州 、 药 州 、 和 州 等 地 刺史 。 长 庆 二 年 春 至 长 庆 四 年 夏 任 欧州 刺史 ， 作 《人 竹 枝 》 
十 一 首 、《 浪 淘 沙 》 九 首 、《 路 歌词》 四 首 、《 杨 柳 枝 》 二 首 、《 丝 那曲 》 二 首 。 
任 苏州 刺史 时 作 《 杨 柳 枝 》 十 二 首 。 所 用 曲调 多 为 民间 词 调 。 

(2) 在 隐居 生活 中 接触 民间 ， 从 而 得 以 借鉴 民间 词 调 创作 新 词 。 如 张 志 和 ， 
号 烟波 钓 徒 ， 隐 居 越 州 会 稽 ， 所 作 《 渔 父 》 一 作 《 渔 歌 子 》) 乃 借 鉴 民 间 渔 歌 
创作 而 成 。 

民间 歌曲 ， 很 多 是 与 各 种 风俗 歌舞 相 联 一 体 的 ， 如 “踏歌 ” 舞 有 《人 竹 枝 》、 
《 纤 那 曲 》、《 踏 歌 辞 》, 《 拜 新 月 》 调 名 即 是 拜 月 风俗 的 直接 引用 ; 《 河 渎 神 》、 
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《大 郎 神 》、《 迷 神子 》 等 显然 缘 出 于 礼 神 活动 。 效 以 “ 拜 月 ”、“ 送 别 ”、“ 踏 
歌 ” 三 个 民俗 活动 为 例 ， 说 明 民 俗 音乐 活动 对 文人 歌词 用 调 之 影响 。 

(一) 拜 新 月 习俗 与 文人 歌词 创作 

在 中 国 广大 民间 ， 一 直 有 拜 月 习俗 ， 淹 其 源 帮 在 远古 的 月 崇拜 : 人 们 跪 对 月 
亮 ， 进 行 各 种 祷告 ， 述 说 各 自 的 心事 与 内 心 的 期 望 。 而 拜 新 月 ， 则 是 唐 代 演 变 成 
形 的 一 种 风俗 。 敦 煌 民间 词 今 存 《 拜 新 月 》 二 首 一 一 《 拜 新 月 。 荡 子 他 州 》、《 和 拜 
新 月 .国泰 时 清 》， 此 外 尚 有 表现 拜 月 风俗 的 《失调 名 。 良 人 去 》 一 首 。 任 半 塘 
《敦煌 曲 初 探 》 云 : “《 拜 新 月 》 曲调， 因 拜 新 月 之 民俗 而 产生 。 此 乃 唐 人 一 种 
幽 美 有 趣 、 极 富 诗意 之 风俗 ， 惜 不 得 其 祥 。” 高 国 藩 《 敦 煌 古 俗 与 民俗 流 变 一 一 
中 国民 俗 探 微 》 一 书 中 据 现 存 《 拜 新 月 》 歌 词 之 内 容 及 唐人 诗歌 中 的 相关 记载 ， 
展示 了 和 拜 新 月 场面 :以 女子 拜 月 为 未， 拜 月 前 女子 须 盛 装 打 扮 ， 之 后 ， 登 上 特 为 
FAM AR, SR SURI EKA, PYAR, OP) ee ha, 
祝 与 情人 团圆 ， 或 祈 远 成 边 地 的 丈夫 长 命 等 等 。 当 然 也 有 例外 ， 如 男女 老 幼 聚 集 
一 起 , 同 声 齐 实在 早 方 岁 (“ 方 家 加 月 下 , RRR. BEAT T, 少 登 宝 位 ”), 
是 对 拜 新 月 的 “政治 化 ”了 。 

文人 词 《 拜 新 月 》， 多 “ 词 咏 本 调 ”， 如 中 唐 李 端 、 张 夫人 二 人 之 《 拜 新 月 》。 
李 词 日 : “ 开 帘 见 新 月 ， 便 即 下 阶 拜 。 细 语 人 不 闻 ， 北 风 吹 裙带 。”5 言 4 句 齐 
Bh, SHAK, HER, ZRBRMAR. RRA (“SKATAL” Fa 
学 的 夫人 ) 所 作 CARA), WA 101 字 的 长 调 杂 言 ， 描 写 了 老 、 中 、 青 三 代 女 
子 拜 月 时 的 情 仿 与 感 思 。 所 描绘 的 拜 月 场面 与 民间 如 出 一 略 ， 其 曲 显 然 来 自 于 民 
间 拜 新 月 风俗 中 的 歌曲 ， 或 以 拜 新 月 为 题材 的 歌曲 。 

(=) 折 柳 送别 习俗 与 文人 歌词 创作 

折 柳 送别 ， 历 史 悠久 。 相 传 汉 代 长 安 城 灞 桥 为 人 们 的 送别 之 地 ， 相 别 之 时 ， 
折 柳 以 赠 ， 后 人 邮 以 “ 折 柳 ” 代 指 “送别 ”。 

“ 折 柳 ”之 钦 起 于 民间 。 先 唐 乐 府 瑟 调 曲 有 《 折 杨 柳 行 》、 模 吹 曲 有 《 折 杨 
柳 歌词 》、 清 商 曲 有 《月 节 折 杨柳 歌 》。 唐 代 亦 有 《杨柳 枝 》 词 调 ， 民 间 传 唱 极 
盛 ， 盛 唐 忆 法 家 张 起 最 喜之， 每 唱 之 十 数 饥 方 止 。 中 唐 杨 巨 源 、 李 涉 所 作 《 杨 柳 
枝 》 ， 皆 齐 言 7 言 4 句 ， 表 现 深 沉 惜 别 之 情 。 白 居 易 以 新 声 翻 作 《 杨 柳 枝 》， 此 
调 又 成 “ 洛 下 新 声 ”。 乐 天 家 妓 樊 素 ， 即 善 唱 新 声 《 杨 柳 枝 》，“ 词 章 音韵 听 
可 动人 ” (白居易 《杨柳 枝 二 十 韵 》) 。 由 此 可 见 民俗 曲调 亦 是 文人 词 调 的 来 源 
之 一 。 

(三 )“ 踏 歌 ”与 文人 歌词 

踏歌 , 是 民间 历史 久远 的 一 种 歌舞 。 其 形式 为 月 下 击 鼓 吹 笛 , 舞 者 扬 袖 顿 地 ， 
边 唱 遍 舞 。《 岳 阳 内 土 记 》:“ 托 湖 民俗 ， 岁 时 会 集 或 祷 祠 ， 多 击 鼓 ， 令 男女 踏歌 ， 
谓 之 “ 歌 场 " .” 早 自 汉 代 ， 即 在 民间 盛行 而 传 入 宫廷 ， 刘 向 《西京 杂记 》 记 汉代 
宫女 中 秋 连 臂 踏 歌 ， 魏 晋 南 北朝 至 唐 ， 民 间 风 俗 依然 。 唐 人 小 说 、 诗 词 中 多 有 记 
载 : 《朝野 念 载 》 载 玄宗 开元 元 年 长 安 少妇 十 五 夜 “ 于 灯 轮 下 踏歌 三 日 。 欢 乐 之 
极 ， 未 始 有 之 。” BBE (DIL): “SRB, FRE.” ORE), 民 
歌 也 ， 以 踏歌 形式 演唱 ; fC (CBR): CER RNWIE, AKBABAI.” 
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李白 《 赠 汪 伦 》“ 忽 闻 岸 上 踏歌 声 ”。 皆 说 明 唐 代 此 一 习俗 颇 为 流行 。 

民间 踏 舞 ， 是 《踏歌 辞 人 《人 竹 枝 》《 丝 那曲 》 等 词 调 赖 以 产生 和 流传 的 依托 。 
《踏歌 》， 唐 代 宫 廷 内 外 皆 有 文人 依 调 填词 ， 初 唐 时 期 ， 谢 优 在 《踏歌 词 》 中 即 
描述 了 宫廷 中 联 实 踏歌 的 场景 ， 唐 。 励 名 氏 《 殖 下 岁 时 记 ， 出 宫女 软 和 舞 》 载 玄宗 
朝 元 消 节 文人 观 灯 作 《 踏 歌 》 词 而 赋 唱 :“ 先 天 初 ， 上 御 安 福 门 ， 太 常 作 歌 乐 ， 
出 宫女 歌舞 ， 朝 士 能 文 者 为 《踏歌 》， 声 调 入 云 。” 张 说 《踏歌 》 二 首 、 崔 液 《 踏 
歌词 》 二 首 刘 为 观 灯 之 应 制 词 ， 而 刘 蜗 锡 《 踏 歌词 》 四 首 则 作 于 任 区 州 刺史 时 ， 
前 三 首 描写 了 当地 青年 春天 月 夜 下 踏歌 起 舞 的 热烈 场景 。 其 《 丝 那 曲 》、《 和 狂 枝 》 
的 创作 也 与 “踏歌 ”密切 相关 一 一 “杨柳 郁 青青 ， 人 竹 枝 无 限 情人 “ 踏 曲 兴 无 穷 ， 
週 同 語 不 同 。” (3) A CHAR) 由 此 可 见 ， 文 人 以 民间 曲调 创作 歌 辞 ， 乃 是 
文人 词 兴起 的 重要 途径 之 一 。 


第 二 节 ”文人 词 体 创作 的 兴 


晚 唐 五 代 迄 宋 ， 社 会 环境 不 断 恶 化 。 军 阀 割 据 ， 混 战 不 休 。 自 公元 907 年 朱 
全 忠 废 唐 而 建 梁 ， 至 公元 960 年 赵 匡 鸯 陈 桥 兵变 建 宋 ， 中原 地 区 梁 、 唐 、 晋 、 汉 、 
MARSHES. BAW A. BA. KR. BB. RB. B.A. AB. BM. It 
汉 十 国政 权 相 继 建立 ， 整 个 国家 长 期 分 裂 。 在 这 样 的 态势 中 ， 文 人 阶层 的 命运 也 
发 生 了 种 种 转变 。 


一 、 唐 末 五 代 南 北方 文人 的 不 同 命运 


所 谓 “ 五 代 十 国 ”，“ 五 代 ” 疆 域 在 北方 “十 国 ” 之 土 在 南方 。 而 南北 方 
在 政治 、 经 济 、 文 化 政策 上 有 很 大 差异 ， 文 人 命运 也 大 有 不 同 。 

(一 ) 北方 的 “ 轻 文 辱 士 ” 

自 公 元 907 年 朱 温 自 唐 至 公元 950 年 郭 威 代 次 自立 , 四 十 三 年 周 , PRR, 
唐 、 晋 、 汉 迭 相 更 替 。 在 频繁 的 改 朝 易 代 中 ， 战 祸 绵绵 不 断 。 公 元 936 年 石 敬 塘 
兵变 晋 阳 ， 投 靠 契 丹 ， 自 称 “ 儿 熙 ”， 割 让 燕 、 云 等 十 六 州 于 契丹 ， 公 元 944 年 、 
945 年 、946 年 ， 契 丹 连 续 南 犯 ， 为 害 甚 烈 。 同 时 ， 天 灾 频 乃 ， 从 后 粱 开平 四 年 
(910) 到 后 周 广 顺 二 年 953) ， 黄 河 决 口 及 有 关 水 灾 计 二 十 四 次 (《 资 治 通 鉴 》 
卷 一 四 一 《五 行 志 》 ) ; 后 唐 庄 宗 时 ，“ 大 水 ,四方 地 连 震 ,流民 强 死 者 数 万 人 ” 
( 《新 五 代 史 》 卷 二 十 八 《 唐 臣 传 第 十 六 豆 卢 革 》 ) 。 天 灾 人 祸 ， 使 北方 经 济 淡 
泛 ， 民 不 聊 生 。 然 各 军阀 仍 相 互 攻 伐 ， 战 争 连 年 一 一 “ 鸣 呼 ， 五 代 之 乱 极 狂 ， 传 
所 调 “ 天 地 闭 ， 贤 人 隐 ” 之 时 软 ? 当 此 之 时 ， 臣 医 其 君 ， 子 狼 其 父 ， 而 结 绅 之 士 
安 其 禄 而 立 其 朝 ， 充 然 无 复 廉耻 之 色 皆 是 也 。…… FRM, FRUR, MFC, 
ROR, BPot. ” ( HARK) 卷 三 十 四 《一 行 传 》 ) 

值 此 混乱 年 代 ， 文 人 处 境 急剧 恶劣 。《 续 资 治 通 鉴 长 编 》 卷 六 : “五代 以来 , 
MHEARTE, ARRAS, SHH, DABKERHA, MH-—Bz, 
多 擅 权 不 法 。” 武 夫 悍 卒 而 为 人 君 ，“ 不 知 书 ” 又 茂 视 文人 ， 后 汉 刘 知 远 的 顾 命 
大 臣 杨 邻 明确 日 “为 国家 者 但 得 贺 藏 丰 伪 ， 甲 兵 强 感 ， 至 于 文章 礼 乐 ， 并 是 虚 
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事 , 何 足 介 意 也 。” ( CHAAR) B—-04 CHa) ) 故 五 代 时 期 排斥 、 侮 
辱 乃 至 杀害 文人 的 记载 比比 皆 是 ， 如 《五 代 史 补 》 中 的 一 则 资料 ， 载 秦王 因 好 文 
礼 士 而 遭 迫 害 ， 其 幕僚 被 杀 一 一 


秦王 从 荣 ， 明 宗之 爱 子 .好 为 诗 ， 判 河南 府 ， 辟 高 再 为 判官 。 健 尤 能 为 诗 ， 宾 
主 相 遇 其 欢 。 自 是 出 入 门下 者 ， 当 时 名 士 有 车 张 杭 、 高 文 诗 、 呵 仲 举 之 徒 ， 英 不 
RRR, LBs, HFRZAG, KAMS, BARA, STK. TARS 
训 等 窃 议 日 : “秦王 好 文 ， 交游 者 多 词 客 ， 此 子 若 一 旦 南面 ， 则 我 等 转 死 沟 密 ， 不 
如 早 图 之 。……。 ”未 几 及 福 ， 高 再 弃 市 。 


后 晋 、 后 汉 ， 文 人 遭遇 亦 复 如 是 。 后 晋 节 度 使 房 知 温 “ 多 纵 左 右 ， 排 辱 宾 僚 ” 
( (HARK) ERA CF) ); AM OKRA, 藩 郡 凡 奏 刑 未 , A 
究 其 实 , 即 顺 其 请 , 故 当 时 从 事 鲜 宾客 之 礼 , 重 足 累 迹 而 事 之 , KHERABH. ” 
( (HAAS) A-0-— (RBH) ) 。 

牛 运 震 《五 代 诗 话 。 序 》 云 : “ERZARR, DAR, オ 土 凌 夷 , FH 
纷 所， 文艺 厥 如 。” 故 梁 、 唐 、 晋 、 汉 之 时 ， 文 人 命运 悲惨 ， 文 化 极为 凋零 。 直 
到 后 周 建 国 ， 二 主 实行 改革 ， 情 况 方 有 所 改变 。 然 后 周 开 国 已 是 公元 951 年 , 距 
公元 960 年 赵 医 册 代 周 自立 建立 北宋 政权 仅 9 年 。 

(二 ) 南方 的 “尚文 好 士 ” 

自 唐 昭 宗 时 ， 南 方 “ 十 国 ” 政 权 已 先后 建立 。 由 于 中 原 各 和 军阀 混战 ， 无 暇 南 
顾 ， 故 南方 战争 较 少 ， 社 会 较 安 定 。 且 由 于 南方 各 割据 群雄 多 出 民间 一 一 王建 本 
市 井 无 赖 , 杨行密 乃 破 产 农 民 ， 钱 锣 世 业 农 汐 ， 马 拒 一 介 木 工 ， 高 季 久 出 身家 奴 ， 
王 潮 世 代 业 农 ， 李 异 流浪 孤儿 ， 刘 隐 则 大 食 商 人 后 裔 ， 冒 称 汉族 。 只 有 盏 知 祥 为 
唐 代 方 镇 孟 方 立 近 亲 ， 出 身 军校 ， 也 非 高 门 望族 。? 故 其 出 身 下 层 而 了 解 民 间 疾 
苦 ， 懂 得“ 人心” 之 重要 性 ， 开 国之 后 均 采取 了 “ 保 境 息 民 ”政策 ， 以 得 民心 稳 
定 和 促进 经 济 发 展 。 创 立 于 唐 昭 宗 时 代 的 南方 五 国 ( 吴 、 吴 越 、 前 境 、 楚 、 阁 ) , 
RHA. VEER, RMA RRS, RRM, CHER, FRAZS, 
SRE” ( 《十 国 春 秋 》 卷 四 八 ) ， 兰 起 嗣 立 后 同样 关注 百姓 生活 ， 吴 及 继 之 
而 起 的 南 唐 亦 以 保 境 息 民 为 根本 策略 ， 从 而 在 一 定 程度 上 保持 了 江淮 经 济 的 稳定 
繁荣 。《 钓 矶 立 谈 》 措 述 了 李 腊 即位 前 后 南 唐 经 济 文化 的 兴盛 : “ ( 昇 ) 大 受 禅 
年 ， 两 江 士 寅 ， 比 诸侯 最 广 ， 兵 力 雄 盛 ， 气 可 以 吞噬 。 谋 臣 杰 将 ， 方 有 建立 功名 
之 意 。”、“ 中 外 究 间 ， 耕 织 岁 滋 ， 文 物 彬 焕 ， 渐 有 中 朝 之 风采 。” 

唐 末 五 代 ， 南 北方 之 差异 ， 不 仅 表 现在 政治 上 的 “稳定 ”与 “混乱 ”、 经 济 
上 的 “富庶 ”与 “萧条 ”， 还 体现 在 “尚文 好 十 ”与 “ 轻 文 辱 士 ”。 南 方 君主 多 
尚文 好 士 ， 延 揽 人 才 。 以 西 蜀 、 南 唐 为 例 

前 罚 开 国君 主 王建 , 颇 重 视 文士 ,《 十 国 春 秋 》 卷 三 五 《前 罚 本 纪 》 云 :“〈 王 
建 ) 授 唐 室 旧 臣 王 进 等 三 十 二 人 宫 坑 有 差 ， 又 宋 型 等 百 余人 威 见 信用 。 帝 昌 不 知 


“ 据 《 五 代 史 略 》 
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书 ， 而 好 与 儒生 谈论 ， 颇 解 其 理 。 是 时 唐 衣 冠 之 族 多 避 乱 在 别 ， 帝 礼 而 用 殊 ， 使 
修 举 政事 ， 故 典章 文物 有 唐 之 遗风 。” 同 书 卷 三 六 : “MRA, MERE, 
4LiBA MN. ” SRLS RA, ME. BMH. KR. FS. WAREL 
Ma “BAR” . “THEE”. ERRRAL-TBM, “MASE, B 
年 能 属 文 ， 其 有 才思 ” ( 《十 国 春秋 ' 后 主 本 纪 》 ) , MAMSMAA. RAK 
主 备 知 详 “ 好 学 问 ， 性 宽厚 ， 抚 民 以 仁 惠 ， 驭 卒 以 恩 威 ， 接 士大夫 以 礼 ”(《 蜀 
梳 本 校 航 》 ) 。 后 主 重 犯 亦 为 好 文 尚 士 之 人 ， 其 时 暗中 文人 极 多 ， 如 鹿 虔 雇 、 毛 
锡 震 、 欧 阳 烟 、 哆 阳 棍 、 许 岷 、 文 于 等 等 。 

南 唐 情況 , ABU. 《 江 南野 史 》 云 李 昇 乗 政 后 “乃至 府 署 之 内 立 亭 , 号 
之 马 “ 延 宾 ”， 命 宋 齐 邱 为 记 ， 以 待 多 士 。” 中 主 李 环 亦 优待 文人 ，《 南 唐 近 事 》 
载 : “元 宗 宴 于 别 典 ， 宋 齐 印 以 下 皆 会 。 酒 柄 ， 出 内 宫 声乐 以 佐 欢 。 齐 邱 醉 狂 ， 
手 扰 内 人 于 上 前 ， 众 为 之 悚 栗 ， 而 上 殊 不 介 意 ， 尽 兴 而 罢 。 明 日 ， 上 于 卧 肉 中 索 
纸 笔 赐 慰 ， 齐 邱 必 自 安 。” 可 见 李 环 对 文人 优待 之 甚 ， 致 因 中 宗 过 于 优待 文人 ， 
出 现 文 人 侵 政 局 面 。 如 汉 延 已 “ 负 其 材 艺 ， 狮 辱 朝 士 ”， 与 其 弟 冯 延 鲁 交 结 魏 堆 、 
eat, AC. “RIAN, AZ RR’ ” ( CTR RAK) BATA KA 
延 已 列传 》) 。 南 唐 后 主 李 煜 “为 人 仁 惠 ， ASE. 雅 療 属 文 , LAH, MAE. ” 
( 《十 国 春 秋 》 卷 十 七 《后 主 本 纪 》) 虽 为 一 个 失败 的 君主 ， 但 亦 尚 文 好 士 ， 对 
文学 之 发 展 功 劳 甚大 。 

南方 其 他 政权 统治 者 亦 多 尚文 好 士 之 右 ， 如 吴越 王 钱 金 虽 一 介 武 夫 ， 然 “ 稍 
暇 则 命 诸 子孙 讽 诵 诗 赋 , 或 以 所 制 诗 计 赐 于 孙 相 将 吏 以 下 , 由 是 往往 达旦 。 (《 吴 
越 备 史 》 卷 一 ) AE BIE “BAL PL” CT BMA) BAT (AER). 


二 、 北 方 文 人 的 南 迁 


五 代 时 期 ， 南 北方 文人 待遇 差异 如 此 过 异 ， 必 然 导 致 北方 文人 向 南 迁 移 。 以 
五 代 时 期 有 词 作 传世 者 为 例 ， 共 有 49 人 ， 其 中 一 直 生活 于 北方 者 仅 4 人 《 李 梦 
Pi. FEARED. FURR. POR) ， 其 他 45 人 可 分 为 两 类 ， 一 为 本 南方 人 氏 者 ， 一 为 
本 北 人 而 南 迁 者 。 其 中 ， 北 人 南 迁 者 占有 较 大 比例 ， 说 明 当 时 由 于 南北 方 政治 、 
经 济 、 文 人 待遇 诸 方面 的 差异 ， 北 方 文人 南 迁 成 为 一 种 趋势 。 南 迁 时 间 则 主要 集 
中 于 唐 末 到 后 汉 这 一 段 时 期 。 从 南 迁 地 看 ， 主 要 为 前 后 暗 、 吴 及 南 唐 、 间 。 而 天 
与 南 唐 、 前 者 与 后 罚 仅 时 间 上 有 先后 , 地 域 不 变 , 故 南 迁 地 为 三 个 地 域 五 个 政权 ，。 
其 它 如 荆 南 等 政权 ， 昌 有 迁 入 者 ， 但 人 数 不 多 ，。 

(一 ) 唐 末 后 梁 时 期 ; 主要 流向 前 后 蜀 与 国 

《十 国 春秋 》 卷 三 五 《前 蜀 世 家 》 云 王建 建 蜀 之 初 “ 唐 衣 冠 之 族 多 避 乱 在 蜀 ”， 
卷 九 零 《 间 世家》 又 云 王 审 知 据 头 时 “ 唐 公 卿 子弟 多 依 以 仕 富 ”。 时 南 迁 雪 中 者 
有 : HEE. IRR. BEC. BER. EBT. FO. EMS, 南 迁 头 地 者 有 陈 金 凤 、 
韩 堡 等。 又 有 楚 人 欧阳 彬 入 暗 ， 猎 南 人 崔 道 融入 浆 。 现 以 其 中 几 位 较 有 名 望 者 为 
例 ， 说 明文 人 南 迁 之 原因 一 一 
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(1) 事 庄 。 乾 字 四 年 (897 ) SR AAR, SHAR. HEF (900) 
AW. RAUF (901) 入 蜀 据 王建 ， 为 掌 书记 ， 自 此 便 终身 仕 哆 ， 定 开国 
IRE, ASABE BD AEE eS 

(2) Tk. KRR=F (903) 因 其 父 张 浚 为 杨 麟 所 杀 ， 和 逃 入 罚 依 和 王建， 为 翰 
林学 士 。 
(3) 毛 文 锡 。 唐 亡 ， 仕 前 别 ， 任 中 书 舍 人、 翰林 学 士 。 又 迁 翰林 学 士 承 旨 。 
永 平 四 年 (914) 八 月 ， 迁 礼部 尚书 ， 判 枢密 院 事 。 通 正 元 年 (916) NA, FRX 
思 肤 大 学 士 ， 拜 司徒 。 天 汉 元 年 917) NA, WRI. Sta, SRB 
炯 等 五 人 以 小 词 为 后 主 所 赏 。 

(4) FF. ARAKI (891) ERE. BAAR. RBA, 
给 事 中 。 

(5) 牛 希 済 。 李 過 之 兄 子 。 遭 遇 世 乱 , WEAR, KER. A Bet 
王 衍 ， 为 起 居 郎 ， 累 官 翰林 学 士 、 御 史中丞。 

(6) 韩 堡 。 以 诛 刘 季 述 故 ， 为 唐 昭 宗 时 功臣 ， 累 迁 至 兵部 侍郎 、 翰 林 院 学 
土 承 由 。 后 为 朱全忠 所 恶 ， 累 贬 邓 州 司马 ,昭宗 天 禧 二 年 诏 复位 ,， 然 终 不 敢 入 朝 ， 
16 1) KE TM 

由 上 可 见 ， 文 人 南 迁 ， 有 两 个 主要 原因 : —2 “Maal” MEAS. @, 
如 牛 希 济 、 毛 文 锡 之 辈 ， 一 是 避难 而 逃 入 唱 、 间 ， 如 张 格 、 韩 人 之 辈 。 说 明 当时 
北方 社会 的 混乱 及 文人 命运 的 恶劣 是 导致 文人 大 量 南 流 的 重要 原因 。 

(=) 后 唐 、 后 晋 、 后 汉 时 期 ; 主要 流向 吴 及 南 唐 

SRR, “WNAEAS RIAL. MAAC, RSZEK, SUBR, 
RAS, RAMEE. 時 中 原 多 故 , Z2RABSCRIAM. WEATELUEM 
AZ. BE, BARR. MItttAMMMEAARFA, ARAM. ” ( 《 江 
南 野史 》 ) 元 宗 、 后 主 时 亦 然 。 可 确定 的 南下 词 作 家 有 : Pei. BERESL. BRB. 
Pe HBG 

其 中 尤 以 韩 照 载 、 潘 售 为 典型 一 一 

(1) 韩 照 载 。 后 唐 同 光 四 年 《926) Ht. AS, AAS AAR TA, 
南 奔 归 吴 ， 补 和 、 常 、 滁 三 州 从 事 。 

(2) 潘 佑 。 祖 贵 ， 事 刘仁恭 为 将 ， 为 守 光 所 杀 。 父 处 常 ， 脱 身 南 奔 ， 事 烈 
祖 为 散 骑 常 侍 。 佑 善 属 文 ， 韩 趴 载 、 徐 弦 荐 于 李 束 ， 授 秘书 正字 ， 值 崇文 馆 。 李 
煜 时 ， 官 至 中 书 伟人 。 

TAB Ae tai BUR 

五 代 时 期 ， 罚 中 、 南 唐 乃 文人 聚集 地 。 不 仅 有 不 少 知名 文人 南 迁 ， 本 地 文人 
IME, MRPA REN. BIB. KW. ASS. AAR. MB. BER. A 
it, BERR. GN. EEAA, WBA. XR. VEUR. XH. BR, SS: 
KARR RGEC. RR. E.R. RK, SS. MAR, 使 中 
原文 化 趋 于 衰弱 。 而 大 量 文人 汇集 于 西 别 、 南 唐 ， 又 使 得 此 两 地 人 文 环境 极为 优 
越 ， 这 些 都 为 “ 词 体 ”的 繁盛 提供 了 可 能 性 。 而 直接 促进 词 体 兴盛 的 ， 则 是 文 
“RTE” REZ AEN. 
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、 文 人 的 “ 耽 于 声色 ” 


唐 末 五 代 长 期 的 割据 战乱 ， 对 文人 而 言 ， 影 响 是 巨大 的 . “修身 齐 家 ”、“ 治 
国平 天 下 ”的 传统 人 格 与 人 生理 想 ， 在 动荡 中 无 法 实现 。 在 这 样 的 社会 环境 中 ， 
文人 或 隐居 或 出 仕 ， 但 此 “ 仕 ” 仅仅 只 是 在 乱世 中 求 得 生存 而 已 ， 故 朝 秦 幕 楚 行 
为 比比 可 见 ， 和 凝 仕 后 粱 、 后 唐 、 后 晋 、 后 汉 、 后 周 五 代 ; 陶 谷 仕 后 唐 、 后 晋 、 
后 汉 、 宋 四 朝 ! Po. RRNA, WHC, tee: PRR, 
BME: BRITE, ARTA. Mkt, RRMA. “RT 
声色 ”而 在 花 间 苯 前 讨 生活 的 风气 在 文人 中 极为 盛行 。 以 文人 汇集 较 多 的 西 蜀 、 
南 唐 为 例 ， 从 君主 到 臣子 大 率 如 此 。 

(一 ) Be 

HWAREL EE RES, HEHE, 惟 险 巧 是 近 , 惟 声色 是 尚 。”(《 习 
alike) BO) 刚 即 位 ， 诏 选 良家 女 二 十 人 充 后 宫 ; 乾 德 二 年 八 月 至 三 年 三 
月 北 巡 期 间 ， 至 汉口 ， 驻 西湖 ，“ 与 训 人 泛舟 奏 乐 ， 饮 宴 弥 日 ”( 同 上 ) ; 见 益 
SRRARKARE, BR, “WEARER, HR-WME” (FE). & 
成都 后 , WETBE, “SUBPANK, AVR. UEWEREA, 一 如 居 
常 株 宇 之 制 。 稚 宴 示 其 中 , MADE. ” ( 《五 国 故事 》 ) 乾 德 五 年 上 已 节 ， 
宴 近 臣 于 怡 神 亭 ，“ 男 女 无 别 ， 杂 坐 欢呼 ， 不 复 有 上 下 之 礼 ”(《 十 国 春秋 》 卷 
四 十 三 《 李 龟 祯 列传 》) 。 同 年 夏 四 月 ， 游 幸 浣 花溪， 又 以 文思 殿 大 学 士 韩 昭 、 
内 皇 城 使 潘 在 迎 、 武 勇 军 仗 顾 在 殉 等 为 独 客 ， 陪 侍 游 宇 ， 以 艳 歌 相 唱和 ， 谈 鄙 恋 
Rm, PES. BPSRETSER, RRA. ERE “PRA, We 
BR, 元 所 不 到 ? ( 《十 国 春秋 》》 卷 三 十 七 《前 蜀 后 主 本 纪 》) ， 故 投 其 所 好 之 
作 臣 多 受 重视 ，“ 宦 官 王 承 休 居中 用 事 ， 与 成 都 尹 韩 昭 内 外 相 结 ， 专 采 择 声色 ， 
LS. ” ( 《 旧 五 代 史 》》 ) 

BREAN, MMAR, SASK. WHE: “ 王 衍 轻 薄 ， 而 好 轻 艳 之 词 ， 
腾 不 为 也 。” ( 《五 代 诗 话 》 ) 但 也 未 能 自持 ， 广 政 三 年 春 正月 上 元 节 ， 观 灯 于 
露台 ， 召 舞 倡 李 艳 娘 入 宫 ， 赐 其 家 钱 十 廊 。 广 政 六 年 春 ， 大 选 良家 女 备 于 后 宫 ， 
“ 限 年 十 五 岁 以 上 ， 二 十 以 下 ， 州 县 骚 然 。 新 津 县 令 陈 及 之 朴 谏 ， 犯 嘉 其 言 ， 赐 
白金 百 两 ， 然 采 择 不 止 。” ( CURR) FOS) BEM, FIA. WW 
李 昊 有 伎 妾 数 百人 狂 嫌 不 足 ，“ 尽 召 成 都 声 伎 ， 吴 朝服 前 迎 归 私 第 ， 大 会 宾客 宴 
饮 。”〈( 《十 图 春秋 - ERE) ) 《十 国 春秋 》 卷 五 十 二 《欧阳 过 列传 》 载 : 


过 性 坦率 ， 末 年 少 检 操 。 雅 善 长 笠 ， 宋 太 祖 常 召 于 偏 典 ， 今 奏 数 曲 。 逢 史 中 臣 
HBA, RIK, he: “KFC, Raw, KTESASS. "KK 
720: “KPMERERBT AR, WEF, HDs, MHRME. HUGO, 
欲 验 言 者 之 不 证 也 。” 温 复 谢 日 “BAAGMPRRZME. ” BAFLG. 


从 宋太祖 口中 ， 我 们 可 以 想象 孟 义 时 期 君臣 沉迷 声色 之 乐 的 情况 。 在 王 、 王 
两 位 享乐 君主 的 带头 下 ， 蜀 地 沁 于 声色 享乐 是 必然 的 。 
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(=) BE 

南 唐 耽 于 声色 者 ， 首 推 李 环 、 李 煜 与 冯 延 已 君臣 三 人 。《 十 国 春秋 。 杨 花 飞 
Fe) PES “MU, KAR, BOA, SMEG, BCHA. ” K 
人 杨 花 飞 尝 歌 : “南朝 天 子 爱 风 流 ”。 其 重用 冯 延 已 ， 原 因 之 一 乃 在 趣味 相投 。 
bit (HBS) 4-SOSAR BEER: “LAUBETERS, KHUN 
益 ， 非 遗 君 为 声色 狗 马 之 友 。” 可 知 冯 延 已 亦 为 迷恋 声色 之 斐 。 南 唐 后 主 李煜 同 
样 如 此 。 其 治国 苷 职 无 能 ， 享 乐 则 堪 称 一 流 。《 十 国 春秋 》 引 《诗话 类 编 》 云 : 
“BESTE, RBAPABA: CREME, BARRA, BEFE, 
传 风流 教 法 。” 其 荡 侈 不 罚 也 如 此 。” 同 书卷 第 三 十 一 《 陶 守 立 列传 》 载 《 韩 照 
载 夜 室 图 》 的 绘制 ， 颇 能 说 明 后 主 对 醉 于 花 间 、 沉 迷 声 色 的 热衷 : 


RAPERERTARB, RAW, AHBRRMAR, FARK, FE 
RR, 元気 拘 制 。 GERBERA, EAM, RARERAN HAMAR AZAL, 
不可 得 , DPOPREASHRA, Hipsiz, BAWL, KHER (HBR 
AB) Zz, 


正 因 君 主 对 声色 之 事 的 包容 和 支持 ， 使 南 唐 众 臣 日 益 沉 迷 于 酒色 生活 中 。 韩 
巾 载 好 是 一 例 。《 新 五 代 史 》 卷 六 十 二 《 南 唐 世家 》 云 其 “后 房 妓 妆 数 十 人 ， 多 
WSR Ee” , CRRA) SCH SRRAA, WHEAR, CHALKE. ” 
Fhe EIR, SNR AST Se PBA a. OCR. BB. SE 
B. GiB. RE. RH. Rh. BPE. KIS A®. 

除 两 地 外 ， 其 他 如 后 唐 庄 宗 亦 如 此 。 身 为 天 子 ，“ 内 里 刘 皇 后 ， 外 惑 宦官 、 
伶 人 ”(《 新 五代 史 ' 唐 臣 传 第 十 六 豆 卢 革 》) ， 常 与 们 优 杂 戏 ， 致 使 余人 位 高 
MH, “BN, ARADASM, BASS, RERR, RMA, 或 反 相 附 托 ， 
Dass. ” ( 《新 五 代 史 》 卷 三 十 七 《 伶 官 传 》 ) 

因此 ， 五 代 十 国 时 期 的 文人 沉 洱 声色， 与 晚 唐 若 温 庭 移 辈 有 所 不 同 ， 后 者 寄 
情 声 色 ， 其 因 在 “ 凤 著 雄 名 ， 徙 负 不 螺 之 才 ， 罕 有 适时 之 用 ”(《 东 观 奏 记 》 卷 
下 载 坦 之 评 飞 狂 语 ) ， 尚 非 一 种 群体 性 行为 ， 而 唐 末 南方 文人 的 沉迷 声色 ， 若 韦 
FE. BRAG Za. RW. FSS. PB. RRR. Alia. ERR. KPA. EH. FE 
ait. FUR. ET. CES, ARE MANSMETA. SERCH. BEX 
化 密切 关联 的 “ 词 体 ”在 文人 层 勃 然 兴盛 ， 实 万 必然 。 


四 、 文 人 词 体 创作 的 兴 
ARK: 戈 德 曼 《文学 社会 学 方法 论 》 中 云 ; 
当 一 个 群体 的 成 员 都 为 同一 处 境 所 激发 ， 并 且 都 具有 相同 的 倾向 性 ， 他 们 就 
在 历史 环境 之 内 作为 一 个 群体 ， 为 他 们 自己 精心 地 缔造 其 功能 性 的 精神 结构 。 这 


“ 据 《 钓 而 立 谈 》 
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些 精 神 结构 不 仅 在 其 历史 演变 过 程 之 中 扮演 着 积极 的 角色 ， 并 且 还 不 断 地 表述 在 
其 主要 的 哲学 艺术 和 文学 的 创作 之 中 。 

他 们 在 既定 的 范围 内 成 功 地 创造 了 文学 (绘画 、 音 乐 或 概念 的 ， 等 等 ) 作品 ， 
创造 了 一 个 想象 的 ， 连 贯 的 ， 或 几乎 严格 一 致 的 世界 ， 而 这 个 世界 的 结构 又 与 集 
国 的 整体 的 趋向 相 一 致 。 


五 代 文人 的 “精神 结构 ”与 文学 创造 正 是 这 样 。 在 耽 于 声色 的 普遍 “倾向 性 ” 
诱导 下 ， 以 展示 和 柔 靡 世界 为 主要 特征 的 文人 歌词 的 大 量 出 现 是 必然 的 。 概 言 之 ， 
He Ga. ASD 、 南 唐 〈 吴 及 南 唐 ) 、 吴 越 、 楚 、 草 南 及 中 原 地 区 皆 有 歌词 
创作 ， 而 以 南方 西 蜀 、 南 唐 为 最 。 

(一 ) 中 原 地区 

五 代 中 原 ， 战 乱 频繁 ， 经 济 与 文化 遭 到 严重 破坏 ， 词 人 较 少 ， 值 得 一 提 的 是 
后 唐 庄 宗 李 存 動 、 后 普 守 相 和 凝 二 人 。 

宗 “ 御 制 ” 之 曲 很 多 ， 甚 而 行军 作战 时 亦 教 队伍 歌 喝 ， 以 助战 阵 。《 新 五 
代 史 》 卷 三 十 七 《 伶 官 传 》 云 : “FRA. MAS, fee, BOM. S 
之 俗 ， 往 往 能 歌 其 声 ， 谓 之 “ 御 制 ”者 缘 是 也 。” 有 《如 梦 令 》 歌 词 传世 ， 调 名 
乃 取 词 中 语句 ， 可 能 为 自 度 曲 。 和 凝 ， 历 仕 五 代 各 朝 ，“ 平 生 文章 ， 长 于 短歌 艳 
曲 ， 尤 好 声誉 。”( 《 旧 五 代 史 . FRI) +) 《 北 梦 琐 言 》 云 ; “ 晋 相 和 凝 少 
年 时 好 为 曲子 词 ， 布 于 济 洛 。 泊 入 相 ， 专 托 人 焚毁 不 暇 。 然 相国 厚重 有 德 ， 终 为 
艳 词 天 之 。 契 丹 入 夷 门 ， 号 为 “曲子 相公 ”。 所 谓 “ 好 事 不 出 门 ， 恶 事 行 干 里 ”， 
士 君子 得 不 戒 之 乎 。” 传 世 者 如 《春光 好 》、《 采 桑子 》 、《 营 萨 蛮 》 等 ， 多 描 
写 男 女 恋情 及 女子 的 相思 之 苦 。 

(=) eR 

王 衍 ， 王 建 幼 子 ， 以 母 宠 得 立太子 。《 五 代 诗 话 》 云 其 “童年 即 能 属 文 ， 甚 
有 才思 ， 尤 酷 好 靡 丽 之 词 。” 不 务 正业 ， 治 国 不 求 上 进而 好 为 轻 艳 之 词 。 乾 德 二 
年 北 巡 期 间 ， 至 益 昌 ， 泛 舟 巡 阁 中 ， 自 制 《 水 调 . 银汉 曲 》， 命 乐 工 歌 之 ， 赣 德 
五 年 三 月 上 已 节 ， 宴 怡 神 暴 ， 自 执 板 唱 《 需 党 羽衣 》， 内 人 严 凝 月 等 竞 歌 《后 庭 
花 》 、《 思 越 人 》 之 曲 ， 同 年 重阳 节 ， 宴 群 臣 于 宣 华 苑 ， 自 唱 韩 琼 《 柳 枝 词 》， 
成 康 元 年 三 月 , 自 奏 小 巾 , ff (Bk), 是 年 九 月 ， 与 母 同 游 青 城山 ， 驻 上 清 
宫 ， 时 宫 人 皆 衣 云霞 之 衣 ， 故 制 《 甘 州 曲 》， 令 宫 人 唱 之 。 可 见 其 歌词 创作 名 与 
其 沉迷 声色 相关 。 

RIA. 孟宗 虽 “ 尝 言 不 效 王 衍 作 轻 注 之 词 , 而 其 词 自 工 ”(《 五 代 诗话 》)。 
当时 臣子 亦 多 作 靡 艳 之 词 以 献 ， 如 欧阳 炯 尝 应 命 作 宫 词 ， 其 为 淫 靡 ， 李 坦 尝 私 以 
+7 FRM, Bch. BRAM. SSR. ER. ASR AD DAKE 
主 ， 大 为 称 赏 ， 时 人 忌 之 ， 号 日 “五 鬼 ”。 可 见 后 卉 君臣 对 歌词 之 热 刻 。 
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后 罚 广 政 年 间 ， 赵 崇 话 选 十 八 家 文人 词 ， 编 成 了 我 国文 学 史上 第 一 部 文人 词 
总 集 《 花 间 集 》。 其 中 除 温 庭 等 、 皇 青松、 和 凝 、 孙 光 完 及 身份 存疑 的 张 泌 " 外 ， 
其 余 十 三 家 毕生 活 于 前 罚 或 后 者 ， 是 乃 西 卉 文人 歌词 创作 普遍 兴盛 之 产物 。 

(三 ) 南 唐 

南 唐 君 臣 亦 醉心 于 歌词 创作 。 元 宗 李 环 即 为 善 词 之 人 ， 曾 作 《 浣 溪 沙 》 二 说 ， 
手书 赐 乐 人 王 感 化 ， 又 乘 醉 俞 乐 人 杨 花 飞 奏 《 水 调 歌 》 进 酒 。 甚 至 在 国事 日 危 之 
时 ， 还 与 宰相 冯 延 已 以 歌词 相 戏 读 : 


延 已 工 诗 ， 虽 贵 且 不 废 ， 如 “ 富 瓦 数 行 晓 日 ， 龙 证 百 尺 春 风 。.” 识 者 谓 有 元 和 
词 人 气 格 。 尤 喜 为 乐府 词 。 元 宗 尝 因 曲 宾 内 殿 ， 从 容 谓 : RRMA IF 
ge?” 延 已 对 日 : “陛下 “小 楼 次 彻 玉 笛 寒 ' ， 特 高 妙 也 .” 时 琢 败 不 支 ， 称 首 
METH, UBRSA, MERWE Ato. - 


一 一 《十 国 春秋 》 卷 第 二 十 六 《 冯 延 已 列传 》 


宰相 冯 延 已 ， 今 多 视 之 为 五 代词 人 名 教 ， 当 时 正统 士 夫 则 指 为 “ 叙 下 ”。 是 
IAT RES. Beige (RHR) A: 


公 以 金陵 盛 時 , ASAE, MRE, 救 当惑 席 , SERS, ARAM HH, 
传 歌 者 傅 丝 人 竹 而 歌 之 ， 所 以 娱 宾 而 遣 兴 也 。 


《能 改 裔 漫 录 》 卷 十 七 《乐府 》 云 宰相 汉 延 已 有 乐府 一 章 ， 名 《长 命 女 》， 
Wa: “春日 误 ， 绿 酒 一 杯 歌 一 遍 ， 再 拜 陈 三 愿 。 一 愿 郎 君 千岁 ， 二 愿 将 身长 健 ， 
三 愿 如 同 梁 上 燕 ， 岁 岁 长 相 见 。” 显 然 是 声色 酒 第 “ 娱 宾 而 遗 兴 ”的 产物 。 

后 主 李煜 “ 雅 善 属 文 ， 工 书画 ， 知 音律 ” ( 《十 国 奏 秋 》 卷 第 十 七 《后 主 本 
纪 》 ) 。 富 中 夜 不 点 烛 ， 悬 大 宝珠 照明 ， 尝 赋 《 玉 楼 春 》 宫 词 ， 描 绘 其 晚间 醉 入 
花 同 的 生活 : “ 晚 妆 初 了 明 肌 雪 ， 春 典 嫦 娥 鱼贯 列 。 特 得 吹 断 水 云 间 ， 重 按 《 蚁 
裳 》 歌 遍 彻 。 临 春 谁 风 际 香 属 ， 醇 拍 栏杆 情 未 切 。 归 时 休 照 烛 花 红 ， 待 放 马 蹄 清 
夜 月 。” 南 唐 濒于 灭亡 ， 仍 醉生梦死 于 酒色 艳 曲 中 以 消 愁 绪 ，《 十 国 春秋 》 云 : 
“EO PSF, UMMA, KC, BRAS: “不 须 寺 烂漫 ， 已 输 
了 春风 一 半 ”， 时 已 割 淮 南 与 周 侨 。” 甚 至 当 宋 军 攻 城 之 时 ， 李 煜 还 在 围城 中 作 
词 ，“ 未 就 而 城 破 ”。 宋 太 祖 闻 之 感慨 云 : “李煜 若 以 作 诗 工夫 治国 事 ， 岂 为 如 
i? ”《 十 国 春秋 》 卷 第 一 百 十 五 (拾遗 ) AR: 


江南 国 主 既 入 注 ， 太 祖 尝 因 曲 燕 ， 问 : “ 闻 狠 在 国 中 好 作 诗 。” 因 使 举 得 意 


者 一 聊 。 煜 沉吟 久之 ， 诵 其 咏 扇 诗 云 : “ 拇 近 月 在 手 ， 动 播 风 满怀 。” 上 上 日: “ 满 
怀 之 风 却 有 多 少 ! ”他 日 复 燕 煜 ， 顾 近 臣 日 “好 一 个 翰林 学 士 ! ” 


4 南 唐 有 一 张 溢 ， 但 胡适 认为 与 此 张 泌 为 两 人 。 
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从 国 亡 前 的 奢侈 享乐 到 亡国 后 的 苟且 届 辱 ,李煜 纸醉金迷 , 创作 了 大 量 歌 词 。 
最 终 因 七 夕 诞 辰 与 故 妓 作乐 从 饮 ， 词 中 有 晶 “ 小 楼 昨夜 又 东风 ， 故 国 不 堪 回 首 梦 
BA” , 激怒 太宗 面 致死 。 

田 况 《 儒 林 公议 》 云 ; “江南 李煜 时 ， 近 臣 私 以 艳 薄 之 词 闻 于 主 听 ”， 南 唐 
歌词 创作 者 应 该 很 多 ， 惜 由 于 诸 种 原因 ， 自 公元 937 年 李 界 建国 至 公元 975 年 李 
MR, =[tAFAMIE, GEE. RRR. RMERSRSRA MMA, # 
究 是 一 种 遗憾 。 

(四 ) 南方 其 它 政权 

南方 其 它 六 个 政权 ， 除 南 汉 、 北 汉 地 处 偏僻 ， 文 化 不 发 达 外 ， 其 它 四 个 政权 
昌 记 载 不 多 ， 但 仍 可 从 零星 记录 中 丫 测 其 创 词 风气 。 如 吴越 后 主 朝 宋 ， 太 祖 为 之 
B=, 出 内 伎 弾 琵 琶 , REM: “SRK KER, 情 脉 脉 , 看 取 玉 楼 云雨 隔 。” 
太 祖 非常 欣赏 ，“ 插 其 背 日 ，“ 暂 不 杀 钱 王 。””( 《五 代 诗 话 》 一 卷 ) 吴越 王 
钱 仆 之 子 钱 惟 演 留 守 西 洛 时 ，“ 每 富 客 ， 命 听 籍 分 行 ， 划 袜 步 于 莎 上 ， 传 唱 《 踏 
莎 行 》。 一 时 胜 事 ， 至 今 称 之 。” ( 《五 代 诗话 》 一 卷 ) 其 適 居 況 赤 , WAR. 
欧阳 永 上 报 诸 公 为 其 送别 ， 亦 置 酒 作 长 短 句 词 ， 并 令 歌 妓 歌 之 。 又 文献 载 闽 主 王 延 
钧 皇后 陈 金 凤 善 作 词 ，“ 端 阳 日 ， 造 彩 盘 数 十 于 西湖 ， 延 钧 御 龙 舟 观 之 ， 金 凤 作 
《 乐 游 曲 》 ， 使 宫女 同 声 歌 之 。” ( 《五 代 诗话 》 八 卷 《 间 后 陈 金 凤 》 ) 

五 代词 究竟 有 多 少 ， 不 得 而 知 。 但 从 以 上 论述 中 至 少 可 得 知 以 下 两 点 信息 一 一 

(1) 南方 歌词 创作 明显 超过 北方 ， 说 明 当 时 歌词 创作 中 心 在 南方 。 就 中 ， 
西 蜀 、 南 唐 文 人 词 创 作 最 盛 ， 说 明 当 时 二 地 为 歌词 的 主 产地 。 

(2) 南方 十 个 政权 国 中 ， 除 南 汉 、 北 汉 外 ， 其 他 政权 均 有 文人 从 事 词 体 创 
作 ， 说 明 当 时 文人 歌词 创作 已 较 普及 ， 分 布地 域 亦 较 广泛 。 

总 言 之 ， 文 人 苟且 偷 安 于 唐 末 五 代 这 样 的 社会 中 ， 沉 醉 于 花 间 、 尊 前 ， 在 酒 
宴 文 化 的 刺激 下 ， 依 本 源 于 民歌 的 曲调 ， 仿 效 其 新 的 文体 样式 作 歌词 ， 从 而 促使 
了 文人 词 体 的 普遍 兴起 。 可 以 说 ， 文 人 台词 的 兴盛 ， 疙 不 幸 时 代 所 造就 。 


第 三 章 “ 依 调 填词 ”与 词 体 的 完 型 化 
第 一 节 依 “ 曲 调 ” 填 词 与 依 “ 字 声 ” 填 词 


一 、 唐 五 代 文人 的 依 “ 曲调 ”填词 
如 今 众多 的 词 体 研究 者 ， 习 惯 于 视 文人 词 为 “成 熟 ” 词 体 ， 民 介词 则 为 “不 
成 熟 ” 词 体 。 所 谓 “ 成 熟 ”、“ 不 成 熟 ”， 主 要 是 就 文体 样式 而 言 的 。 陈 易 《 乐 
唐 代 俗 乐 ， 盛 传 民间 ， 然 篇 无 定 句 ， 身 无 定 字 ， 又 间 以 优 杂 荒 艳 之 文 、 间 苍 
供 隐 之 事 ， 非 如 《 莫 愁 》、《 子 夜 》 当 得 论 次 者 也 。 
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可 见 ，“ 俗 乐 ” 之 歌词 特征 万 “篇 无 定 多， 句 无 定 字 ”， 所 谓 “ 不 成 熟 ”， 
即 指 此 。 而 文人 词 则 不 同 ， 元 积 《 乐 府 古 题 序 》 日 : 


(KH) 在 音声 者 ， 因 声 以 度 词 ， 审 调 以 节 唱 。 句 度 短 长 之 数 ， 声 韵 平 上 之 
2, 英 不 由 之 准 度 。 而 又 别 其 在 琴瑟 者 为 操 、 引 ， 采 民 具 者 为 广 谣 ， 备 曲 度 者 ， 
总 得 谓 之 歌 、 曲 、 词 、 调 ， 斯 辟 由 乐 以 定 词 ， 非 选调 以 配乐 也 。 由 诗 而 下 九 名 ， 
辟 属 事 而 作 ， 虽 题 号 不 同 ， 而 悉 谓 之 为 诗 可 也 。 后 之 审 乐 者 ， 往 往 采 取 其 词 ， 度 
为 歌曲 ， 盖 选 词 以 配乐 ， 非 由 乐 以 定 词 也 ， 


显然 , 文人 词 体 与 民间 词 体 的 根本 不 同 在 其 为 “ 因 声 以 度 词 ， 审 调 以 节 唱 。” 
此 “ 声 ” 乃 “ 乐 声 ”， 此 “ 调 ” 乃 “曲调 ”， 即 依 音 乐 旋律 的 抑 扬 决 定 文句 用 字 
的 平 天 声 韵 , 由 曲调 乐句 的 长 短 、 多 少 决 定 所 填 歌 辞 语句 之 多 少 与 长 短 , 所 谓 “ 句 
度 长 、 短 之 数 ， 声 韵 平 、 上 之 差 ， 莫 不 由 之 准 度 。” 故 文人 词 体 “ 字 之 多 熹 有 定 
数 ， 句 子 长 短 有 定式 ， 韵 之 平 天 有 定 声 ”(《 御 制 词 谱 序 》) 。 ee 
“定式 ”、“ 定 声 ”， 即 “格律 ”， 因 此 ， 文 人 词 与 “篇 无 定 多 ， 句 无 定 字 ” 自 
民间 词 之 显著 区 别 即 在 有 无 “格律 ”。 Az, BA “RA” MAM: 无 之 ， 是 
为 “不 成 熟 ”的 民间 词 。 而 尚 无 规范 “格律 ”的 文人 词 ， 也 应 当 是 “不 成 熟 ” 的 ， 
或 者 说 其 还 保留 了 民间 词 体 的 特征 。 

MBA, 文人 词 的 “格律 ”是 怎样 形成 的 ? 对 此 ， 我 们 无 法 用 现成 的 “史料 ” 
加 以 解释 ， 而 只 能 从 词 体 本 身 的 演变 轨迹 中 寻找 答案 。 

中 唐 刘 融 锡 的 《 忆 江 南 》 二 首 ， 今 学 界 都 认为 已 是 名 符 其 实 的 “长 短 句 ”。 
其 自 注 日， “和 乐天 春 词 ， 依 《 忆 江 南 》 曲 拍 为 句 。” 可 知 其 乃依 《 忆 江 南 》 乐 
调 填 词 而 成 。 同 时 ， 刘 锅 锡 《 丝 那 曲 》 其 二 中 云 “ 踏 曲 兴 无 穷 ， 调 同 词 不 同 ”， 
亦 说 明 其 词 乃依 调 而 作 。 因 此 ， 文 人 开始 采 民 间 曲 调 创作 歌词 时 ， 是 依 “ 曲调” 


填词 的 。 
从 今 存 唐 五 代 文人 词 看 ， 其 体式 特点 有 二 : 一 是 多 异体 ， 二 是 平 大 声 律 不 固定 。 
1、 多 昇 体 


“同调 异体 ”现象 在 唐 五 代 文人 歌词 中 极为 常见 。 以 《 花 间 集 》64 调 500 首 
词 言 ，64 调 名 中 ， 一 调 有 两 首 或 两 首 以 上 词 者 共 45 调 ， 仅 有 具 一 种 体式 者 15 调 ， 
余 30 调 中 ， 具 两 种 体式 者 18 调 182 首 ;， 三 种 体式 者 9 调 91 首 : 四 种 体式 者 1 
调 4 首 (《 木 兰花 》) , 六 种 体式 者 1 週 26 首 ( 《 酒 泉 子 》 ) , 十 种 体式 者 1 
调 14 首 (《 河 传 》) 。 而 异体 越 多 ， 越 说 明 其 以 音乐 为 本 位 ， 是 “了 唱 ” 的 词 。 

2、 平 天 声 律 不 固定 。 

唐 五 代 文 人 词 总 体 看 来 几 无 “格律 ”。 不 同文 人 所 作 一 调 之 歌词 ， 平 大 往往 
不 一 ， 即 同 出 一 人 之 手 的 一 调 之 词 ， 各 首 平 天 也 不 尽 相 同 。 以 唐 代 张 志和 《 渔 歌 
子 》 二 首 前 两 句 为 例 ; 


第 一 HEU ABR, hE HK Rw IE. 
FREPR RE 平平 平 瓜 瓜 平平 
第 二 : HE BLBHAR, HHS = Mt MH. 
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大 平平 大 大 平平 “ 瓜 瓜 平平 瓜 瓜 平 


又 如 韦 应 物 《 调 笑 令 》 二 首 ， 平 从 极 为 参差 ， 主 要 表现 在 三 、 四 、 五 句 : 


第 一 , 2QMMARM UP. eS, Ree ee. 
大 灰 平 平平 大平 天 大 大 平 平 瓜 平 瓜 瓜 平 
第 二 晓 挂 秋 城 漫漫 。 悉 人 起 望 相思 ,江南 塞北 别离。 
大 大 平平 天 大 平平 天 大 平平 平平 瓜 瓜 瓜 平 


可 见 ， 依 “曲调 ”填词 ， 是 唐 五 代 文人 词 创作 的 主要 方式 。 
二 、 唐 五 代 文 人 的 依 “ 字 声 ” 填 词 


唐 代 也 有 “格律 ”严整 的 文人 词 作 ， 典 型 代表 是 唐 代 第 一 个 致力 于 歌词 创作 
的 晚 唐 文人 一 一 温庭筠 。《 花 间 集 》 载 温 词 18 调 66 首 ， 其 情况 如 下 : 

1、 温 词 18 调 中 仅 其 一 人 有 “ 孤 调 ”13. 调 之 多 一 《更 漏 子 》、《 归 国 遥 》、 
《 定 西 番 ) 、 CAE) 、《 女 福 子 》 、 CEB). 《 選 方 息 》 、《 揚 束 情 》 、 
(RRS) 、《 河 传 》、《 落 女 怨 》、《 荷 时 杯 》、《 玉 楼 春 》， 可 证 其 精通 音 
律 , “ 能 逐 弦 管 之 音 ”。 

2、 温 词 18 i, AURA, CRAM. (BRR) TOBA, 7. 4, 
5. /5, 5.5, 5。 式 : (MRT) MRM 4, 6. 3, 3, 3. /7, 5. 3, 3, 
3。 式 ， 说 明 其 填词 时 乃依 调 有 意 而 为 之 ， 非 如 民间 词 “ 肆 口 而 歌 ”， 不 加 约束 。 

3. Bi 66 首 ， 多 讲究 平 天 声 律 。 如 《 女 冠 子 》 两 首 、《 南 歌 子 》 七 首 、《 荷 
叶 杯 》 二 首 等 ， 平 大声 律 皆 辣 。 

但 是 ， 温 词 的 “格律 化 ”现象 ， 在 唐 文 人 词 中 是 特例 ，13“ 孤 调 ” 是 其 一 人 
之 尝试 ， 其 他 文人 ， 并 未 采用 这 一 方式 。 这 从 其 它 5 调 有 他 人 所 作 之 词 、 但 “ 声 
律 ” 却 并 不 同 可 以 得 到 证 明 。 如 《车 萨 变 》 曲 调 ， 兆 庭 移 十 五 首 、 李 办 二 首 及 李 
白 三 首 体式 皆 为 7 了。7。5。5。/5。5。5。5。 式 ， 而 平 扩 声 律 却 不 尽 相 同 ， 以 各 
人 第 一 首 上 陆 例 : 

(1) 温庭筠 : 

小 山 重 登 金明 灭 。 

瓜 平平 瓜 平 平 瓜 
(2) 李 星 。 

登楼 遥望 秦 宫 殿 。 


FYE. 
TEATS 


PRES SRI 
KI KF 


琵 云 欲 度 香 腥 雪 。 
KITA 
FUSHE. 


HER RM KR. KAU. 


平平 平 大 平平 大 
(3) 李白 ， 


平 林 漠 漠 烟 如 织 。 


平平 大 大 平平 和 


平平 平反 平平 反 


平平 瓜 瓜 平平 反 


Kuta bs 


大 人 大 大 平平 


虐 色 入 高 楼 。 


RIE 


平平 瓜 太平 


AMBER. 
AATF 
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由 此 , 我 们 可 以 说 温 词 是 文人 词 “ 律 化 ”的 英 基 人 , 虽然 刘 事 锡 据 白居易 《 忆 

江南 》“ 以 曲 拍 为 句 ” 已 显示 其 端倪 ， 但 温 词 显 然 在 将 “ 词 体 ” 规 范 化 上 更 具有 
自觉 意识 。 

五 代 文人 奉 温庭筠 为 “鼻祖 ”， 作 词 多 效仿 之 。 除 了 在 内 容 格调 上 追 仿 之 ， 

体式 上 的 明显 表现 乃 是 严 于 平 天 之 “ 律 化 ”。 以 韦 庄 、 蕉 昭 蕴 、 毛 周 震 三 人 之 《小 
重山 》 为 例 : 


小 重山 RA 
—AZMALA. RAT AK. SHR. PERS HR. FRE, ART 
Rk. EABEM. AFB, WKN. FAKE. BH, SRA. 


小 重山 . eee - 
APKNABE, BEE, AMM, ROKER. SR, Pope 
&, Rms, SEI, RR. Fea. BSE, Pee. 


小 重山 HE 
PREGA. RES SIR, PRR, RAMEY, 2 Ftk, Bsn 
tA. wedsanesa. RPE. RA. DRAALHKT. Biot, Med, 


三 首 《 小 重山 》， 体 式 、 平 信 皆 同 。 显 示 了 词 体 日 益 “ 律 化 ”的 倾向 。 其 它 
OUBERAZH. SREB. MZ CALM) , SRI. ERE. MG. BURT (A 
A) 等 , SUK. PERS (MBARRARS KATA) Batt, 唐 五代 
严守 格律 之 文人 词 有 30 调 以 上 ， 说 明 唐 五 代 文人 已 有 严守 格律 、 依 平凡 字 声 填 
词 的 意识 。 也 就 是 说 ， 五 代 文人 词 在 体式 上 的 “格律 化 ”已 是 一 种 普遍 倾向 。 这 
种 “ 律 化 ”的 意味 在 于 : “填词 ”的 根本 立场 ， 已 从 以 音乐 为 首义 转化 为 以 “ 文 
体 ” 为 要 务 ， 以 “ 乐 ”为 本 ， 则 所 “ 填 ” 之 词 能 唱 即 可 ， 文 体形 式 有 弹性 ， 大 略 
相仿 之 歌词 缘 可 合 一 调 而 歌 之 ;以 “文体 ”为 要 务 ， 则 文体 形式 必 求 一 致 ， 否 则 
其 “ 体 ” 无 由 成 。 同 时 ， 不 请 “ 声 律 ”者 依 精 声 律 者 之 “ 词 体 ” 而 “填词 ”， 可 
保证 其 词 必 可 唱 ， 因 此 ，“ 词 体 ” 的 “ 律 化 ”受到 文人 的 普遍 欢迎 是 必然 的 ， 将 
原初 依 “ 乐 声 ” 填 词 转换 为 依 “ 字 声 ” 填 词 ， 也 是 必然 的 。 这 从 宋代 文人 词 的 创 
作 可 以 得 到 进一步 的 证 明 。“ 词 "在 宋代 才 真正 成 为 文人 普遍 的 “ 辞 章 ?之 一 “ 体 ”， 
名 符 其 实地 成 为 “一 代 之 文学 ”的 繁荣 时 期 ， 从 创作 方式 的 角度 言 ， 根 本 的 依托 
即 在 词 体 的 “ 律 化 ”。 也 只 有 “ 律 化 ”成 为 普遍 现象 ，“ 词 体 ” 方 告 “ 完 型 ”。 


第 二 节 ”宋代 文人 词 体 的 完 型 化 
宋代 是 文人 词 完 型 化 的 告 成 阶段 。 文 人 词 至 宋代 ， 数 量 急剧 增多 ， 而 对 “ 格 


律 ” 的 要 求 则 愈加 严格 :一 方面 ， 一 调 数 体现 象 逐 渐 减 少 ， 男 一 方面 ， 平 天 要求 
已 成 自觉 意识 ， 甚 至 要 求 玉 分 三 声 。 著 名 女 词 人 李清照 《 词 论 》 有 云 : 
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至 曼 元 献 、 欧 阳 永 叔 、 苏 子 瞻 ， 学 际 天 人 ， 作 为 小 歌词 ， 直 如 酌 硼 水 于 大 海 ， 
然 器 句 读 不 茜 之 诗 尔 ， 又 往往 不 协 音律 者 ， 何 铸 ? 盖 诗 文 分 平 侧 ， 而 歌词 分 五 音 ， 
又 分 五 声 ， 又 分 六 律 ， 又 分 清 浊 轻重 。 且 如 近世 所 谓 《 声 声 慢 》、《 雨 中 花 》、 
(BEE), RIPE SH, CARH, 《玉楼 春 》 本 押 平 声韵 ， 又 押 上 去 声 ， 
LIAB. KPA AH, APL FMD, APA AM RTRA, 

一 一 《车 溪 渔 隐 丛 话 》 后 集 卷 三 十 三 


北宋 时 期 , 参与 歌词 创作 的 众多 文人 可 分 为 两 类 , 一 是 少数 精通 音律 的 文人 ， 
如 柳 永 、 周 邦彦 :二 是 不 懂 音 律 的 文人 ， 是 乃 绝 大 多 数 。 而 精通 音律 者 的 歌词 创 
作对 北宋 ， 乃 至 整个 宋代 文人 词 的 体式 定型 影响 极 大 。 


一 、 柳 永 词 “ 乐 声 ”与 “ 字 声 ”的 无 间 密 合 


柳 永 ， 北 宋 初 期 人 ， 精 通 音 律 ， 创 作 了 大 量 “ 浅 董 低 唱 ” 之 曲 ，《 能 改 遍 温 
录 》 卷 一 六 日 : “ 初 ， 进 士 柳 三 变 ， 好 为 淫 冶 讶 歌 之 曲 ， 传 之 四 方 。” 叶 梦 得 《 避 
嗜 录 话 》 卷 下 亦 云 : “为 举 子 时 多 游 狭 有 那 ， 善 为 歌 辞 。 教 坊 乐 工 每 得 新 腔 ， 必 求 
永 为 辞 ， 始 行 于 世 。 于 是 声 传 一 时 。”、“ 余 仕 崩 徒 ， 演 见 一 西夏 妇 朝 官 云 ，“ 几 
有 井 水 处 ， 即 能 歌 柳 词 。” ”可 见 其 词 在 当时 流传 之 广 ， 对 当时 及 以 后 文人 的 歌 
词 创 作 影 响 之 大 。 

柳 词 多 创 于 秦 楼 楚 馆 ， 供 歌 寻 演唱， 从 次 词 文本 可 见 ， 其 词 与 音乐 是 紧密 结 
合 的 。 柳 词 用 调 130 余 ， 存 在 这 样 一 些 特点 : 1) 每 调 丝 标明 所 属 宫 调 ， 如 属 
于 “ 正 宫 ” 的 有 《 黄 营 儿 》、《 玉 女 摇 仙 佩 》、《 雪 梅香 》、《 尾 犯 》、《 早 梅 
花 》、《 斗 百草 》、《 甘 草 子 》 等 七 调 十 首 歌 词 ， 属于 “小 石 调 ” 的 有 《法 曲 献 
仙 音 》、《 西 平 乐 》、《 凤 栖 梧 》、《 法 曲 第 二 》、《 秋 蕊 香 31》、《 一 寸 金 》 
等 6 调 8 首 歌词 。 (2) 有 同 一 週 名 属 干 不同 宮 週 者 , 如 《 尾 犯 》 分 属 “ 正 宮 ” 、 
“ 林 钟 商 ”; (HILA) DA“SPRE” . “PRM”: 等 等 。 这 就 便于 歌 妓 演 
唱 时 对 音乐 旋律 的 把 握 。 (3) 130 余 调 中 有 一 半 以 上 《70 调 左右 ) 万 柳 永 新 创 
调 ， 充 分 显示 了 其 对 音乐 的 精通 。 

从 体式 与 声 律 角度 言 ， 柳 词 则 显示 了 “ 乐 声 ” 与 “ 字 声 ”的 无 间 密 合 。 表 现 
在 一 一 

1、 词 随 乐 成 ， 多 异体 

分 属 不 同 宫 调 的 同调 名 如 《 尾 犯 》、《 扒 冲天 》、《 定 风波 》、《 系 天 神 》 
等 体式 自然 不 一 。 属 同一 宫调 的 具有 两 首 或 两 首 以 上 词 作 的 某 调 名 体式 也 不 尽 相 
同 ， 如 大 石 调 《看 花 回 》 两 首 、 双 调 《 御 街 行 》 两 首 、 南 吕 调 《 临 江 仙 引 》 三 首 
AAP, REP (bee) TH. WS CER) RA. CEL) 四 
首 皆 有 三 各 体 式 。 

2、 严 于 平 作 声 律 

司 一 宫调 中 体式 一 样 的 两 首 词 ， 不 仅 讲究 平 人 人 ， 若 干 人 之 三 声 (上 、 去 、 入 ) 
亦 其 严格 。 以 林 钟 商 《 诉 衷 情 近 》 两 首 为 例 : 
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(—) (=) (—) (=) 
MAR, aK, 上 平 去 上 上 平 去 上 
位 立 江 楼 望 处 。 渐 入 清和 气 序 。 去 去 平平 去 去 去 入 平平 去 去 
澄 明 近 水 生 光 , MAPA, 平平 上 上 平平 平平 平 上 平平 
BSSUB2, EMME RA. 平 入 去 平 上 去 平 入 去 平 上 去 
UATE, ”遥望 水 边 幽 径 ， 平 去 去 平平 去 平 去 上 平平 去 
隐隐 渔村 ， 山 掩 扳 村 ， 上 上 平平 平 上 平平 
向 晚 孤 烟 起 。 是 处 园林 好 。 ”去 上 平平 上 去 去 平平 上 
残阳 里 ， 困 情 情 , 平平 上 平平 上 
RGA APT. ” 绮 陌 游人 渐 少 。 去 去 平平 去 上 平 去 平平 去 上 
黯然 情绪 ， 少年 风韵 ， 去 平平 去 去 平平 去 
未 饮 先 如 醉 。 自觉 随 春 老 。 ”去 上 平平 去 去 入 平平 上 
RTC br 追 前 好 。 平平 去 平平 好 
幕 云 过 了 ， 帝 城 信 阻 ， 去 平 去 上 去 平 去 上 
秋 光 老 尽 ， 天 涯 目 断 ， 平平 上 去 平平 去 去 
RATE. BBA H. 去 平平 上 去 平平 上 
eA ERE 位 立 空 残 照 。 ”去 去 平平 去 去 去 平平 去 


从 两 首 《 诉 囊 情 近 》 的 平 天 四 声 看 : 包 除 个 别处 平凡 稍 有 出 入 外 ， 平 八 完全 


一 致 。 名 大 处 细 分 三 声 ， 两 首 第 一 、 四 、 八 、 十 、 十 三 、 十 五 、 十 六 句 四 声 一 致 。 
《 週 律 》 巻 二 (RR) 注 云 其 第 一 句 、 第 十 三 句 四 声 相同 , “ 此 作 雨晴 句 , 
(HERA A, 俱 上 平 去 上 ; 暮 云 名 , 他 作 帝 城 句 , 俱 去 平 去 上 , 妙 必 如 此 方 起 调 。” 
图 注 意 “ 去 上 ”、“ 上 去 ”之 连用 ， 如 两 首 第 四 句 “ 重 登 幕 山 答 歼 ” 与 “ 莲 叶 嫩 
CRRIB” , ERB)“ bE SH” (BR). CEES LE” CRD, MW 
一 句 “雨晴 気 更 ? 、 “FS Ak” ， 第 十 三 名 “Sart” 、 “ 帝 城 信和 ” 。 此 
亦 是 柳 永 《乐章 集 》 的 一 个 重要 特征 ， 如 《不 茉莉 》“ 等 人 来 ， 睡 梦 里 ”、《 倾 
杯 》“ 又 是 立 尽 ， 梧 桐 碎 影 ”等 乡 去 上 连用 。 

同时 ， 柳 词 去 声 多 用 于 起 句 和 领 句 处 ， 最 典型 的 是 《 八 声 甘 州 》， 前 片 用 三 
个 去 声 字 、 一 个 去 声 词 ，“ 对 潇 满 、 暮 两 洒 江天 ， 一 番 洗 清秋 。 渐 霜 风 凄 惨 ， 关 
河 冷落 ， 残 照 当 楼 。 是 处 红 豪 翠 减 ， 蓝 黄 物 华 休 。” 又 如 《木兰 花 慢 》 上 片 “ 渐 
ZeER, Radyo, Beh. ” FR “SMAAK, MEL, MSRM. ” 

可 见 ， 柳 永昌 为 “ 唱 ” 而 作词 ， 但 于 平声 律 极其 讲究 。 而 这 种 讲究 ， 非 后 
世 “ 按 谱 填 词 ” 之 “学 问 ”， 而 是 以 “ 字 正 腔 圆 ”之 美 听 为 最 终 目 的 ， 亦 即 : 其 
讲究 平 天 是 为 其 词 更 好 地 与 音乐 旋律 走向 相对 应 。 此 对 象 柳 永 这 样 的 精通 音律 者 
是 不 成 问题 的 ， 但 对 一 般 文 人 就 不 这 么 简单 了 ， 由 此 而 产生 了 文人 的 依 “ 字 声 ” 
填词 。 
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二 、 依 “ 字 声 ”填词 与 文人 词 体 的 完 型 化 


文人 层 普遍 介入 “填词 ” 乃 在 宋代 ， 大 量 不 慌 音 律 的 文人 也 成 了 “ 词 人 ”。 
由 于 对 歌词 与 词 调 的 音乐 缺乏 理解 ， 又 要 求 所 填 歌 词 能 合 乐 可 歌 ， 故 依 现成 词 体 
之 平 人 字 声 “填词 ” 势 成 必然 。 

这 一 现象 ， 可 从 两 个 方面 窥 之 : 其 一 ， 大 部 分 词 人 无 “新 调 ” 之 作 ， 而 多 采 
前 代 已 有 的 词 调 ， 其 二 ， 当 代 “ 精 通 音 律 ” 者 所 用 、 所 创 而 在 社会 上 广 为 传唱 的 
词 调 ， 成 为 他 们 “ 依 调 填词 ”的 样板 。 兹 以 《雨天 铃 了》 为 例 一 一 


雨 淋 铃 唐 - that - 
雨 淋 铃 夜 却 归 秦 ， 犹 是 张 微 一 曲 新 。 长 说 上 皇 垂 泪 教 ， 月 明 南 内 更 无 人 ， 


RS 北宋 ・ 柳 永 
Ae Si, HKRER, RWS. AIMKAB, FSR. MARK. HF 
相 看 泪眼 ， 况 无语 凝 嘻 . 念 去 去 、 千 里 烟波 ， 暮 圳 沈 沈 楚 天 阔 。 多 情 自古 伤 离别 ， 
更 那 堪 、 冷 落 清 秋 节 。 今宵 酒 醒 何 处 ， 杨 柳 岸 、 晓 风 残 月 。 此 去 经 年 ， 应 是 良 搬 好 
RIK, RRA. FRR, BSA, 


雨 霖 铃 北宋 .王安石 
BRIN. MARL, BERE. FAFA, MEGA, HER. + 
SMR, TRH, BRB. MISH, U-F RRM. 本源 自 性 天 
Ah, Wee, RA PMI, PMR ase, HS. ARAM. 一旦 荡然， 终 
Mi) FAETAMA. LAA. FHM, ERPBR, 


(HARA) BAK, TAREE P MOR, ARPS UM, RES 
而 作 。 后 人 以 《 雨 霖 铃 》 为 词 调 名 ， 实 乃 摘 取 大 曲 之 一 段 。 唐 人 作词 多 齐 言 ， 上 
录 晚 唐 张 社 词 即 其 例 。 而 柳 永 同调 词 却 为 102 FAB, RK CNH) AB 
RAKES, RAK “Belge”. TMK, Lh CRA) ae 
SKADKi A. LEERA HRA) Bl, AK. FABRA, EBB 
大 似 一 一 

其 一 ， 在 语言 上 ， 若 王 词 “ 堪 留恋 处 ”与 柳 词 “ 方 留恋 处 ”、 王 词 “ 便 纵 有 、 
FRA” Si “EAA. FRR” , EES. 

其 二 ， 在 语 体 上 ， 若 “向 /无 明 / 里 ”与 “对 /长 庭 / 晚 ”、“ 可 /弹指 /超出 ” 
与 “ 况 / 无 语 / 凝 喷 ”、“ 一 旦 /茫然 ， 终 被 / 阁 罗 老子 / 相 届 ”与 “此 去 /经 年 ， 
应 是 /良辰 好 景 /虚设 ”等 等 ， 皆 相同 。 

其 三 ， 在 平声 律 上 ， 两 首 词 平 天 几 全 同 ， 甚 至 去 声 字 的 运用 亦 同 。 可 见 当 
时 文人 已 有 按 精通 音律 文人 歌词 之 平 天 填词 的 风气 。 

今 存 柳 词 130 多 调 ， 有 新 创 调 与 唐 五 代 旧 调 两 类 ， 而 无 论 哪 一 类 ， 或 是 后 人 
采纳 而 依 其 格律 填词 ， 或 是 弃 而 不 填 ， 或 仍 依 唐 五 代 某 文 人 词 格律 填词 。 
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1、 依 柳 词 之 格律 作词 

上 举 《 雨 霖 铃 》 即 为 文人 弃 唐 五 代 旧 调 ， 依 柳 词 格律 填词 的 典型 例证 。 而 其 
新 创 调 ， 若 《 凤 栖 梧 》、《 金 兢 叶 》、《 燕 归 梁 》、《 永 过 乐 》、《 望 海潮 》、 
《少年 游 》、《 静 桥 仙 》、《 满 江 红 》、《 看 花 回 》 等 ， 澡 有 文人 依 调 填 词 。 如 
《望海 潮 》， 两 宋 沈 唐 、 秦 观 、 刘 一 止 、 朱 敦 任 、 赵 态 等 钴 有 创作 ， 以 柳 永 、 秦 
观 《 望 海潮 》 作 比较 : 


望海 潮 . PAR 
东南 形 胜 ， 三 吴 都 会 ， 钱 塘 自 古 繁华 。 烟 柳 画 桥 ， 风 帘 潼 幕 ， 参 差 十 万 人 家 ， 
云 树 绕 坦 沙 。 怒 涛 卷 霜 雪 ， 天 暂 无 涯 。 市 列 珠 现 ， 户 恤 罗 绮 竞 豪 奢 。 重 湖 登 专 清 
&. AER, TE. AFA, RKZA, BBHREH. THAR, 
MRK, AML. FABER, PERE. 


望海 潮 BM 
星 分 斗牛 ， 疆 连 淮海 ， 杨 州 万 井 提 封 。 花 发 路 香 ， 萝 啼 人 起 ， 珠 帘 十 里 东风 ， 
豪 俊 气 如 虹 。 旭 有 照 春 金 紫 ， 飞 盖 相 从 。 巷 入 重 杨 ， 画 桥 南北 翠 烟 中 。 追 思 故 国 葡 
雄 。 有 述 楼 挂 斗 ， 月 观 横 空 。 纹 锦 制 骸 ， 明 珠 溅 雨 ， 宁 论 苗 马 鱼 龙 。 往 事 逐 孤 鸿 。 
但 乱 云 流水 ， 蒙 带 离宫 。 .最 好 挥毫 万 字 ， 一 饮 挤 千 钟 。 


两 词 体式 完全 一 致 ， 平 天 亦 大 体 相同 。 秦 观 《 望 海潮 》 共 四 首 ， 除 第 三 首 最 
后 一 句 “ 无 奈 归 心 ， 暗 随 流水 到 天 涯 ”体式 为 “4，7” 外 ， 其 余 体 式 与 柳 词 相同 。 
沈 唐 、 刘 一 止 、 朱 敦 侍 、 赵 易 诸 人 《望海 潮 》 体 式 亦 如 此 ， 如 沈 唐 词 ， 除 最 后 一 
句 为 “4，7。” 外 ， 其 余 体 式 与 柳 词 相同 ， 平 天 亦 与 柳 词 亦 大 体 相同 。 

2、 柳 永 所 用 调 名 、 格 律 后 人 不 见 运用 者 

此 往往 是 文人 对 其 原 调 不 甚 清楚 ， 如 《 尾 犯 》， 乃 截取 某 调 最 后 几 句 扩展 而 
成 ， 由 于 不 知 其 具体 所 依 何 调 ， 后 代 除 对 音律 特别 精通 者 涉及 此 调 外 ， 一 般 人 则 
不 见 有 用 。 另 外 若 柳 词 体式 太 长 、 格 律 过 于 复杂 ， 则 往往 转 而 求 诸 唐 五 代 文人 词 
之 格律 。 如 《长 相思 》， 唐 代 白 居 易 、 五 代 冯 延 已 、 李 煜 所 作 丝 长 短 句 3，3。7， 
5。/3，3。7，5。 式 ， 而 柳 永 是 词 体式 为 4，4，6。6，4，4。4。5，4。4。3，4。 
/5，6。4。4，4，4。4，3，4。3，4。6。 式 ， 填 词 难 度 可 想 而 知 ， 故 欧阳 修 、 
晏 几 道 等 人 所 作 《 长 相思 》， 丝 依 唐 五 代 白居易 、 李 炮 等 之 《长 相思 》。 又 如 《 浪 
淘 沙 》， 唐 代 刘 融 锡 、 和 白居易 、 皇 甫 松 、 司 空 图 所 作 皆 为 齐 言 7 言 4 句 ， 五 代 李 
爆 精 通 音 律 , 改 丸 医 短 句 5, 4。7。7, 4。/5。4, 7。4, 4。 式 , HK 《 浪 海 沙 》 
词 体式 极为 复杂 ， 故 柳 永 后 之 文人 ， 如 张 先 、 裴 湘 、 杜 安 世 等 ， 作 《 浪 淘 沙 》 皆 
依 李 煜 词 体式 格律 。 

北宋 中 期 以 后 ， 仅 精通 音律 之 辈 如 周 邦 庶 、 姜 次 等 能 摆脱 依 “格律 ”填词 的 
束缚 。 若 周 邦彦 ，《 宋 史 。 文 苑 传 》 云 其 好 音乐 ， 能 自 度 曲 。 有 《清真 集 》 传 世 。 
其 词 与 柳 词 一 样 ， 既 标明 所 属 宫调 ， 又 严 于 平 人 ， 其 《 醉 桃源 》、《 玉 楼 春 》 等 ， 
平 天 其 为 严格 ， 甚 至 有 些 词句 还 严 分 四 声 ， 几 平 是 字 字 不 萄 。 又 如 姜 蓉 ， 有 《 白 
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石 道人 歌曲 》 传 世 ， 其 中 有 十 七 首 自制 曲 ， 旁 注 当时 的 工 尺 谱 ， 是 现在 所 能 见 到 
的 唯一 完整 的 宋代 乐谱 。 其 在 《长 享 怨 慢 。 序 》 中 自 云 其 创 词 方式 ，“ 予 颇 喜 自 
制 曲 ， 初 率 意 为 长 短 句 ， 然 后 协 以 律 ， 故 前 后 遍 多 不 同 。” 不 管 是 乐 在 辞 先 ， 还 
是 辞 在 乐 先 ， 其 词 与 音乐 是 谐 和 的 。 而 对 于 大 多 数 不 懂 音律 者 而 言 ， 一 方面 依 唐 
五 代 文人 词 格律 填词 ， 如 《 忆 秦 娥 》， 宁 毛 洲 、 张 先 所 作 ， 均 以 冯 延 已 词 格律 为 
基础 ， 今 人 施 过 存 认 为 毛 洲 等 词 力 从 间 词 之 格律 ， 而 苏轼 、 向 子 订 等 所 作者 始 与 
李白 词 格律 相同 ， 从 而 认定 “所 谓 李白 词 者 ， 必 不 能 出 于 张 先 、 冯 延 已 以 前 。 然 
则 其 为 宋 人 所 撰 ， 伪 托 李 白 者 ， 无 可 疑 矣 。”( 《说 忆 秦 娥 》，《 词 学 》) 。 另 
一 方面 ， 宋 文人 又 多 严格 依照 本 朝 精 通 音 律 省 创作 的 、 值 得 信赖 的 歌词 之 平 天 声 
律 填词 ， 如 南宋 词 人 方 千里 、 杨 泽 民 、 陈 允 平 等 ， 以 周 邦 彦 词 为 楷模 ， 作 《和 清 
RE), THOR, INE, PRA. KER” MT ARK 
词 创作 的 主要 手段 ， 如 此 ，“ 词 体 ” 才 真正 实现 了 统一 的 “ 完 型 化 ”。 

文人 词 体 的 “ 完 型 化 ”是 一 个 “历史 过 程 ”， 其 端倪 ， 中 晚 唐 文 人 即 已 启 之 ， 
五 代 文人 扩 而 大 之 , 宋 文 人 终 而 成 之 。 故 日 中 晚 唐 时 文人 词 体 已 “成 熟 ”， 从 “ 律 
词 ” 己 出 现 的 角度 言 ， 是 正确 的 ， 而 从 整个 历史 的 角度 言 ， 词 体 的 全 面 “ 完 型 ”， 
是 由 宋 文人 实现 的 ， 而 “ 词 谱 ”一 一 文字 谱 的 产生 ， 则 是 文人 在 观念 上 、 创 作 方 
式 上 自觉 地 、 彻 底 地 确认 词 体 “ 完 型 ”的 标志 。 词 ， 彻 底 成 为 文人 的 案头 创作 ， 
成 为 一 种 纯粹 的 “文体 ”。 
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附 录 


唐 五 代词 调 来 源 与 音乐 类 别 述 略 
一 、 唐 文人 词 调 

(一 ) 华 乐 词 调 

织锦 曲 “ 处世 南 〈 初 唐 ) 1 首 。 齐 言 (5 言 8 句 )。 初 唐 宫廷 仪式 音乐 歌 辞 。 华 乐 。 

新 曲 KPIS IR) 2 首 。 杂 言 单 片 (7, 3。7, 3。7, 7。7, 7。) 初 唐 宫廷 仪式 音 
乐 歌 辞 。 华 乐 。 

Pai) AE ( 初 唐 ) 3 首 。 张 说 〈 盛 唐 ) 28. ER RR) 2 首 。 刻 画 得 (中 唐 ) 4 首 。 
齐 言 二 体 (5 言 8 名; 5 言 4 句 )。《 了 西京 杂记 》 卷 之 三 载 :“ 十 月 十 五 日 ， 共 入 灵 女 
店 ， 以 豚 系 乐 神 ， 歇 笛 击 筑 ， 歌 《上 灵 》 之 曲 ， 栈 而 相 与 连 璧 踏 地 为 节 ， 歌 《 蛮 凤 
凰 来 ).” 魏 晋 南北 朝 至 唐 ， 民 间 皆 行 “ 踏 歌 ” 之 歌舞 。《 禁 下 岁 时 记 》 云 唐 玄 宗 时 
“先天 初 ， 上 御 安 福 门 ， 令 朝 士 能 文 者 ， 为 《 跳 歌 》, ” 华 乐 。 

回 波 词 ”一 名 同 波 乐 。 杨 廷 玉 〈 盛 唐 ) 1 首 。 李 景 伯 〈 盛 唐 ) 1 首 。 沈 丛 期 〈 盛 唐 ) 1 首 。 

言 (6 言 四 名)。《 唐 音 癸 签 》 云 其 为 “ 商 调 曲 ， 盖 出 于 曲 水 引流 泛 筋 ， 后 为 舞曲 。 

中 宗 朝 内 究 , 群 臣 多 以 此 词 献 途 及 自 要 荣 位 ， 最 为 盛行 "。 如 《大 唐 新 语 》 卷 三 “ 公 
直 第 五 ” 云 :“ 景 龙 中 ， 中 宗 举 游 兴 庆 池 ， 侍 宴 者 递 起 鼓舞 ， 并 唱 《 回 波 词 》 方便 
以 求 官 历 。 给 事 中 李 景 伯 亦 起 舞 ， 歌 捍 : ‘K)’ FEEZ.” BR. 

杨柳 枝 “ 乔 知之 〈 盛 唐 ) 1 首 。 贺 知 章 〈 盛 唐 ) 1 首 。 杨 巨 源 1 首 。 李 涉 1 A. RII. 
WHRBI2G. ABBZI2G. PRI. WABI. aS. PRAIA. 何 
SHIA. KR2G. PIA. (以上 中 唐 ) RWI. OE: 裴 词 调 名 为 “新 添 
声 杨 柳 枝 ”。 故 词 式 虽 无 变 ， 然 唱法 并 不 同 。) 皇 南 松 2 首 。 李 商 隐 2 首 。 段 成 式 7 
首 。 温 庭 笃 8H. HAXSLIB. REISS. CRIA. PRI. 司空 图 20 首 。 
柳 氏 (〈 妓 ) 1 首 〈 以 上 晚 唐 )。 齐 言 二 体 〈6 吉 四 句 , 7548). RBS OG, 3, 
7。 7, 7。) 先 唐 乐府 改 调 曲 有 《 折 杨 柳 行 》、 横 吹 有 《 折 杨 柳 歌词 》、 清 商 曲 有 《月 
节 折 杨柳 歌 》 或 与 之 有 关 。《 折 杨柳 》 本 源 于 胡 乐 ， 为 汉 李 延 年 “ 因 胡 曲 新 造 二 十 
八 解 ”之 一 。 久 华 化 。 另 : 《乐府 杂 录 》 云 为 白居易 居 洛 邑 时 作 ， 后 入 教 坊 ， 当 指 
其 词 传 入 教 坊 ， 非 调 为 白 傅 所 创 。 

绿 珠 怨 ” 乔 知之 〔( 盛 唐 〉3 首 。 章 言 (7 言 4 句 )。 据 《 绿 珠 传 》 掴 珠 能 吹 笛 , 又 善 歌 , 自 
制 新 歌 日 :“ 我 本 名 家 女 ， 将 适 单 于 庭 。……' ”《 本 事 诗 。 情 感 第 一 》 云 :“ 唐 武后 
时 ， 左 司 郎 中 乔 知 之 有 婢 名 窃 娘 ， 艺 色 为 当时 第 一 。 知 之 宠爱 ， 为 之 不 婚 。 武 延 大 
闻 之 ， 求 一 见 ， 势 不 可 抑 。 既 见 ， 即 留 ， 无 复 还 理 。 知 之 痛 愤 成 疾 ， 因 为 诗 ， 写 以 
ee, (RII LGA. INP, ST, EPIC. EMG, Re 
suz, RRA. HO: we)” BR. 

桃花 行 SUI. PEGI. X18. HHI. (SRE) 齐 言 (7 言 4 句 )。《 唐 


水 调 歌 


舞 马 词 


乐 世 词 


wy BS as 


好 时 光 


阿 那 曲 
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音 癸 签 》 云 :“ 景 龙 四 年 春 ， 家 桃花 园 ， 群 臣 毕 从 ， 学 士 李峰 等 各 献 桃花 诗 ， 上 令 
宫女 歌 之 。 辞 既 清 婉 ， 歌 仍 妙 绝 ， 献 诗 者 舞蹈 称 万 岁 ， 上 救 太 常 简 二 十 篇 入 乐府 ， 
号 日 《桃花 行 ).” 华 乐 。 

aif GRE 1H. FR (7 言 4 句 )。 李 德 裕 《 明 皇 十 七 事 》 云 :“ 上 登 兴 庆 宫 楼 ， 
时 美人 善 歌 者 三 人 ， 使 其 中 一 人 歌 《 水 调 》。 一 少年 自 言 工 歌 ， 亦 善 《 水 调 》， 歌 
曰 , ……。 上 问 谁 为 词 ,或 对 日 : SAW. LA: “李峰 真 才子 也 。'” 按 :《 水 调 》 
乃 唐 大 曲 。 唐 大 曲 有 华 乐 大 曲 、 胡 乐 大 曲 等 。《 水 调 》 为 华 乐 。 

张 说 ( 盛 唐 ) 6 首 。 齐 言 (6846). (ME LE) B: “玄宗 尝 命 教 舞 马 百 
蹄 ， 各 为 左右 ， 分 部 目 ， 衣 以 文 绣 ， 络 以 金 珠 ， 每 千秋 节 舞 于 勤 政 楼 下 ， 赐 宴 设 本 ， 
其 曲 为 倾 杯 乐 ， 凡 数 十 上 党 ， 马 闻 声 奋 首 鼓 尾 ， 纵 横 应 节 。” 嗓 云 此 歌 按 营 入 歌 ， 前 
二 曲 和 声 为 “ 圣 代 升平 乐 ” 后 四 曲 和 声 为 “四 海 和 平 乐 ”。 据 此 ,本 曲调 名 当 为 《 倾 
剑 》， 届 大 曲 歌 词 。《 通 典 》 云 ;“ 贞 观 森 ， 有 糯 神 奴 作 《 顺 杯 乐 》。” 华 乐 。 张 说 尚 
有 《 择 马 千秋 万 岁 乐 府 词 》， 7 言 作 句 。 当 亦 “ 舞 马 ” 之 曲 词 。 亦 当 入 《 倾 杯 》 曲 
唱 之 。 与 《 舞 马 词 》 或 同 曲 异 词 ， 蕊 《 倾 杯 》 大 曲 不 同 歌 段 之 唱词 。 

张 说 1 首 。 沈 宇 OM 1. ABBE CSUR). FRU (7 言 10 句 ; 7 
言 4 句 )。《 唐 音 癸 签 》 云 :“《 乐 世 》， 羽 调 曲 .”《 乐 府 杂 录 》 有 云 为 贞 元 中 乐 工 所 
进 曲 ， 德 宗 命 录 出 要 者 ， 因 名 为 《 录 要 》，《 唐 书 》 所 谓 “ 录 要 杂 曲 ”是 也 。 后 说 为 
“ 绿 腰 ” VE “NK”, SAKA. ABBE: “FRSA, Naot 
终 头 。 诚 知 乐 世 声 声乐 ， 老 病人 听 未 免 悉 。 ”由 是 知 白 作 《 乐 世 词 》 乃 用 “六 么 ” 
大 有 曲 中 乐 段 。《 乐 世 词 》 一 名 《 乐 世 娘 》。 唐 开元 间 贺 朝 《 赠 酒店 胡 姬 》 诗 ;“ 胡 姬 
春 酒店 ， 蓄 管 夜 销 销 …… 上 客 无 劳 散 ， 听 歌 乐 世 娘 。” 是 为 胡 姬 在 华 唱 汉 曲 之 一 例 。 
华 乐 。 

i ( 盛 唐 ) 2 首 。 齐 言 (5 言 4 句 )。 李 白 诗 :“ 客 有 桂 阳 至 ， 能 唱 山 网 艳 。” 序 日 : 
“ 雪 夜 对 酒 ， 客 有 唱 《 赐 赵 》 者 。 央 作 诗 ……” 是 乃 桂 阳 〈 今 属 湖南 ) 民间 曲 。 李 
AXE HRMS, BYR” SHAT AT. ER. 

李 隆 基 (ARE) 1. RRB (6, 3, 3. 7, 5。/5, 3, 3,0 5, 3。) 此 曲 乃 唐 辫 
宗 白 制 曲 。《 乐 府 杂 节 》 CREED. CAEME) SHEMRMRRAZEMSE, SH 
dh. CREM). C725R). (RCR). GEER). CR). GER). (lank 
堆 》《 雨 淋 铃 》 《春光 好 》《 踏 歌 》《 秋 风 高 》《 一 和解 珠 》 等 ， 存 词 仅 《好 时 光 》。 
华 乐 。 

杨 玉 环 〈 盛 唐 ) 1 首 。 柳 宗 元 〈 中 唐 ) 1 首 。 李 玫 〈 晚 唐 ) 1 首 。 刘禹锡 (中庸 ) 1 
首 C2 AHH). HAR (RE) 1 首 。 姚 月 华 〈 晚 唐 ) 2 首 。 齐 言 二 体 (7 言 4 名 
5 言 4 句 )。《 艺 林 伐 山 》 云 : 阿 那 , 纶 那 , 刘禹锡 育 , 翻 南 曲 为 北 曲 。《 词 品 》 云 《 阿 
那 》 缘 叶 上 声 ,《 比 那 》 毕 叶 平声 。《 全 唐诗 》 载 “贵妃 精 音律 ， 作 《 阿 那曲 》 赠 侍 
儿 云 窜 ， 词 取 协调 ， 被 诸 管弦 ， 而 句 不 求 工 。”《 词 苑 丛谈 》 载 :“ 姚 氏 月 华 随 父 寅 
扬子 江 ， 与 邻 舟 书 生 杨 达 相遇 ， 见 杨 达 《昭君 忽 》 诗 ， 爱 其 “ 画 中 纵 有 菱 花镜 ， 卷 
向 单 于 照旧 颜 ' ， 私 命 侍 儿 乞 其 稿 ， 尊 相 往来 。 一 日 ， 杨 偶 更 约 ， 不 至 ， 姚 作 《 阿 


忆 江南 


丽人 曲 


阳 关 曲 


清平 调 


请 仙 把 


钦 乃 曲 


拜 新 月 


竹 校 
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那曲 》。” 华 乐 。 
ORE ORB) 1. XI CPR) 2 首 。 白 居 易 PRI. SHH CRE 
2 首 (BLM). RAAR (3, 5.7, 7, 50) (RABE) a: “《 望 江南 》 始 自 
AREKA RMA, ACKER, 本 名 CHK), 后 改 此 名 。” SXAAW 
中 有 “能 不 忆 江 南 ” 句 而 改 为 《 忆 江 南 》。《 丽 情 集 》 云 崔 词 为 募 官 中 第 一 筝 手 薛 琼 
琼 作 。 华 乐 。 
EG ( 盛 唐 ) 1 首 。 齐 言 (5 吉 4 句 )。《 别 录 》 云 :“ 昔 有 丽人 喜 雅 乐 , 因 以 为 名 。” 
华 乐 。 
王 维 ( 盛 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 王 维 徒 许 《 送 元 二 使 安西 》 被 乐 而 成 。《 词 
it) ORR (HX) HH, BARS, PHHBZ, Mik “MKB”. SR. 
李白 ( 盛 唐 ) 3 首 。 FA (7844). EW (BGS) 引 (MBAR) ZB: “FF 
元 中 ， 禁 中 初 重 木 芍药 ， 即 今 牡丹 也 。 得 四 本 红 紫 浅 红 通 白 者 ， 上 因 移 植 于 兴 庆 江 
东 沉 香 豪 前 。 会 花 方 签 开 ， 上 乘 月 夜 召 太 真 妃 以 步 禁 从 。 诏 特 选 梨园 弟子 中 尤 者 ， 
得 乐 十 六 色 。 李 怨 年 以 歌 擅 一 时 之 名 ， 手 捧 檀 板 ， 押 众 乐 前 欲 歌 之 。 上 口 : ‘HL 
花 , 对 妃子 , 兢 用 旧 乐 词 为 ?， 遂 命 包 年 持 金 花 竹 宣 赐 翰 林学 士 李白 ， 进 《清平 调 》 
词 三 章 。 白 欣 承 襄 由 ， 尤 苦 宿 醒 林 解 ， 因 援 笔 赋 之 。( 词 咯 )。 钨 年 下 以 词 进 ， 上 命 
梨园 弟子 约略 调 抚 丝竹 ， 遂 促 龟 年 以 歌 .”《 清 平 调 》 属 清 乐 系统 。 华 乐 。 
2A RH) 5H. GES RE) 2H. RAWH (4, 5. 7, 6。/6, 6。6, 60) 
(ERE) BEAAABH “TRS”, E: “BRM.” SRERS 《 清 平 
週 》 Fl. 45k. 
李 康 成 ( 盛 唐 ) 1 首 。 RASA GG, 5. 7, 7) 7。3, 30 3, 30) 六 朝 乐府 中 有 《 采 
oh). RGWRA OREM). 皆 5 吉 4 旬 。 BR. 
韩 硼 ( 盛 唐 ) 1 首 。 杂 言 单 片 (3, 3, 7。7, 7。) RK CRM RD = 
得 李 家 妓 柳 氏 ,. HEAR, SMM, HERS, Fi, FAA ‘BEM’. 
BAMZLAA (BEM).” (ARR) BESSE CA) AB, RAN GHA 
杨柳 》。。 若 是 ， 则 其 本 源 乃 胡 乐 ， 唐 时 已 成 传统 华 乐 。 
WK ORR) IN. BUS RR. FR (6 言 4 句 双 片 )。 按 窦 弘 余 自 序 ， 
WEE8, BLM, “ALBZAKE. Kamm”, AGB. ADE. WeA 
盛 为 此 曲 。 华 乐 。 
eee (PRD 5 首 。 柳 宗 元 (中 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 多)。 元 结 自序 云 :“ 大 历 
中 ， 结 为 道 州 刺史 ， 以 军事 齐 都 使 还 州 。 逢 春水 ， 舟 行 不 进 ， 作 《多 乃 曲 》。 令 舟 子 
歌 之 ， 以 取 适 于 道路 .” 宋 。 程 大 昌 《 演 繁 露 》 云 其 谓 铭 必 者 ， 殉 舟 子 于 歌声 之 外 ， 
别 出 一 声 ， 以 互相 其 歌 也 。 华 乐 。 
李 端 (PR) 1 首 。 张 夫人 (CPR) 1 首 。 齐 杂 二 体 (5 者 4 旬 , 3，5。5，5。3， 
5. 5, 5。3。3, 5。3, 50 7s 7。7, 7。7, 7。) 拜 月 为 汉民 间 风 俗 ， 起 自 远 古 对 
月 亮 的 崇拜 。 唐 妇 瑞 普遍 有 拜 新 月 的 风俗 ， 然 后 乃 产 生 此 调 。 华 乐 。 
BUR CPR) ! 首 。 UBS CPR) Ue. Be CPR) SB. BED CPE) 4 


状 江南 


江南 春 
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B. SH (RE) 6 首 。 齐 言 二 体 (7 言 4 句 ; 7 言 2 句 。 每 句 有 两 和 声 ; 4 字 后 
和 声 “ 竹 枝 ” 旬 尾 和 声 “ 女 儿 ”。) RE CASE) a CTH) MITER, RM 
名 《 巴 渝 词 》。 盖 本 巴 渝 民谣 ， 后 收入 教 坊 者 。 白 居 易 《 听 芦 管 》 诗 :“ 幽 咽 新 芦 管 ， 
凄凉 古 竹 枝 “、 唐 。 汉 费 《 云 仙 杂 记 》“ 张 但 醇 后 唱 竹 枝 曲 ， 反 复 必 至 九 回 帮 止 罗 
皆 证 其 盛 唐 时 即 在 文人 间 甚 流行 。 华 乐 。 

一 名 渔 歌 子 。 张 志和 (中 唐 〉5 首 。 张 松 龄 CPB) 1B. RABE (7, 7. 3, 3, 
7。)《 唐 书 . 张 志和 传 》 云 :“ 张 志和 居 江 湖 ， 自 称 烟 波 钓 徒 。 尝 作 《 渔 歌 子 》 一 词 ， 
极 能 道 渔家 之 事 。” 华 乐 。 

願 況 (中 唐 ) 1 首 。 齐 言 (6 言 3 句 )。“ 引 ” 乃 琴 曲 音乐 术 诸 。 华 乐 。 
谢 良 辅 2 首 。 社 奕 1 首 。 丘 丹 1 首 。 严 维 1 首 。 郑 概 1 首 。 鲍 防 1 首 。 陈 元 初 1 首 。 
BWI. 1. SHI. IBIS. WEP) 杂 言 单 片 (3，3，6。 
6, 6。6, 6。) 凡 六 句 ， 三 十 六 字 ， 人 占 一 月 ， 皆 用 “ 忆 长 安 ” 起 句 。 据 调 名 ， 当 
谢 良 辅 2 首 。 丘 丹 1 首 。 严 维 1 首 。 郑 概 1 首 。 鲍 防 1 首 。 吕 渭 1 首 。 范 灯 1 首 。 
杰 刚 1 首 。 刘 攻 1 首 。 沈 仲 昌 1 首 。 (以上 皆 中 唐 ) 齐 言 (5 言 4 句 )。 据 调 名 ， 华 
一 作 “ 宽 转 歌 ”。 郎 大 家 宋 氏 (中 唐 ) 1 首 。 王 建 CPR) 1H. FRE (6 字 4 
句 ， 3，5。5，5$。3，5$。5，$。)《 名 媛 诗 归 》 题 作 “ 拟 晋 女 刘 妙 容 宛 转 歌 。” 晋 歌 
今 不 传 。 华 乐 。 

RC 1 首 。 韦 应 物 2 首 。 王 建 4 首 。 杂 言 单 片 (2, 2, 6。6, 6。2, 2, 6.) 一 
作 《 转 应 词 )。《 乐 苑 》 云 :“《 调 笑 》， 商 调 曲 也 。 戴 权 伦 谓 之 《 转 应 词 》。 ”白居易 
《 代 书 诗 一 百 韵 寄 微 之 》 云 :“ 打 嫌 调 笑 易 ， 饮 酒 卷 波 迟 .” 自 注 :“ 抛 打 曲 有 《 调 
笑 令 》， 饮 酒 曲 有 《 卷 白 波 》。” 乃 酒令 著 辞 。 华 乐 。 

陈 羽 2 首 。 刘 二 锡 2 首 。 施 肩 知 1 首 。 苏 郁 1 首 。 李 德 裕 2 首 。 司 空 图 1 首 。 高 磋 
1 首 。 (以上 皆 中 唐 ) 齐 言 (7 字 4 句 )。《 乐 府 解 题 》 云 :《 步 虚词 》， 道 家 曲 也 ， 备 
言 众 仙 绿 乡 轻 举 之 美 。 华 乐 。 

SE (中 上 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 字 4 句 )。 一 说 为 明 皇 乐 人 张 野 狐 所 制 。 如 《乐府 杂 录 》 
云 :“ 明 皇 自 西 蜀 返 ， 乐 人 张 野 狐 所 制 。” 一 说 为 明 皇 自制 。 如 《 唐 音 癸 签 》 云 :“ 明 
皇 自 潞 州 还 京师 ， 举 兵 夜 半 诛 韦 后 ， 制 此 曲 。” 一 说 为 民间 所 制 。 如 《新 唐 蔬 ， 礼 
乐 志 》 云 : “民间 以 帝 自 澡 州 还 京师 ， 举 兵 夜半 诛 韦 皇后 , 制 夜半 乐 、 还 京 乐 二 曲 。” 
无 论 始 创 于 何人 ， 其 乐 当 属 华 乐 。 

王建 (中 唐 ) 1A. IBS (中 唐 ) 4 首 。 白 居 易 (中 唐 〉 1 首 。 杜牧 ( 晚 唐 ) ] 首 。 
齐 言 (7 字 4 句 )。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 

张 籍 1 首 。 事 式 1 首 。 魏 扶 1 首 。 王 起 1 首 。 薄 発 佐 1 首 。 (以上 皆 中 唐 ) RES 
片 (3, 3, 5. 5, 7。3, 3。 3, 3。) 辞 咏 本 调 ， 首 句 即 为 调 名 。 此 帮 华 歌曲 之 传统 。 
张 籍 1 首 。 令 狐 楚 1 首 。 白 居 易 1 首 。 元 积 1 首 。 李 绅 1 首 。( 以 上 皆 中 唐 ) 杂 言 


潇湘 神 


抛 球 乐 


花 非 花 


长 相思 


隔 浦 莲 
离别 难 


凤 妇 云 


南 歌 子 


樱桃 花 
哆 顺 曲 


忆 汉 月 
金 缕 曲 


何 満子 


雨 淋 铃 
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单 片 (1, 2, 2。3, 30 4, 40 5, $。6, 6。7, To) (AH) 云 :“ 白 朱 天 分 司 
东 洛 ， 朝 贤 悉 会 兴 化 池 亭 送别 ， 酒 醋 ， 各 请 一 字 至 七 字 诗 ， 以 题 为 韵 .” 可 知 此 用 
酒令 著 辞 。“ 一 七 令 ” 者 ， 文 字 由 一 到 七 递增 。 是 为 酒令 中 的 文字 游戏 。 华 乐 。 
XU CPR) 28. RRS 3, 3,7. 7, 70) (HAH) A: “XI BH. 
Aig), 味 八 二 妃 , MAZE CRA)” REE 《 章 台 柳 》 FB. ER. 
刘禹锡 (中 唐 ) 2 首 。 SHH (RB) 2 首 。 齐 杂 二 体 (5 言 6 句 ; 5, 5, 3。3, 5, 
So) 酒 链 中 抛 球 为 令 所 唱词 。 华 乐 。 
ABS (中 唐 ) 1 首 。 杂 言 单 片 (3, 3。3, 3。7, 7。) 以 白 氏 词 首 句 “ 花 非 花 ” 
为 调 名 。《 古 今 词 统 》 日 为 乐天 自 度 曲 。《 白 乐天 诗集 》 归 “ 歌 行 曲 ” 之 “ 引 ” 类 。 
歌 行 力 传统 乐府 歌 辞 之 规 。 华 乐 。 
ABR2H. REM 3, 3. 7, 50/3, 30 7, 50) (RREE) B CK) 
乃 古 曲 。 此 调 原 出 齐 梁 乐 府 。 染 。 张 率 始 以 “长 相思 ”为 句 发端， 陈 后 主 及 徐 陵 、 
江 总 辈 缆 其 调 ， 益 工 之 。 李 白 有 齐 言 体 《 长 相思 》 《全 唐诗 》 类 归 乐 府 古 题 之 歌 行 
体 诗 ， 不 作词 体 观 。 华 乐 。 
白居易 1 首 。 杂 言 单 片 (5，$。5，5。7，7。) 据 调 名 ， 当 华 乐 。 
白居易 〈 中 唐 ) 1 首 。 HW ( 晩 虜 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。《 乐 府 杂 录 》 云 :“ 大 
后 朝 , ALAMBK, 其 妻 配 披 庭 , 撰 此 曲 以 寄 哀 情 。 初 名 大 郎 神 , 后 三 易 其 名 , 
MG, MERA.” 4B. 
Boe (中 唐 ) 2H. FE (7 言 4 句 )。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 
斐 诚 (中 唐 ) 3 首 。 温 庭 策 ( 晩 虜 ) 7 首 。 齐 杂 二 体 (5 言 4 句 ; 5, 5, 5. 5, 3。) 
张衡 《南都 赋 》;“ 坐 南 歌 分 起 舞 ”" 据 调 名 ， 当 南方 之 曲 。 华 乐 。 
元 积 (HR) ! 首 。 杂 言 单 片 (3, 7。7, 7。) 首 句 为 名 。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 
一 名 《 望 夫 歌 》。 刘 采 春 ( 妓 ) 7 首 。 齐 言 二 体 (5 言 4 句 ; 7546). (BRK 
仪 》( 卷 下 )“ 艳 阳 词 ” 条 载 元 公 “ 赠 采 春 诗 云 “新 妆 巧 养 画 双 蛾 ， 慢 豪 恒 州 透 额 
罗 。 正 面 偷 轮 光 滑 委 ， 缓 行 轻 踏 皱 文 鞭 。 言 词 雅 措 风 流 足 ， 举 止 低 回 秀 媚 多 。 更 
有 恼人 肠 断 处 ， 选 词 能 唱 《 望 夫 歌 》。《 望 夫 歌 》 者 ， 即 《 哆 吐 》 之 曲 也 。 采 春 所 
m—-Ao+h, SMM Ee. HWA. A. te, SMR.” “IR” OM 
PZ. Rm. mR. 
李 绅 〈 晚 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 据 调 名 ， 盖 为 汉 兵 成 边 怀 乡 之 曲 。 华 乐 。 
杜 秋 娘 ( 晚 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。《 词 林 纪 事 》 卷 一 “客座 歼 语 ” 云 :“ 唐 有 
杜 秋 娘 歌 行 ， 相 传 是 金陵 女子 ， 为 浙 西 观察 使 李 针 变 。 针 有 阴谋 ， 秋 娘 时 解 揭 之 ， 
Sa Hoa.” KR, SBR. ER. 
3% (RAI. F684). (ABB) Oa: “AFH, KAMPF 
一 曲 四 词 ， 庶 几 是 也 。” 何 满 子 ， 为 唐 乐 人 名 。《 南 部 新 书 》 云 :“ 何 满 子 者 ， 蜀 中 
乐 工 ， 将 就 刑 ， 献 此 曲 而 不 免 。” 元 积 亦 有 诗 日 :“ 何 满 能 歌 宛 转 声 ”。 华 乐 。 
张 社 1 首 。 HH (7844). (ASR) a: “HEA, BARS. BRUNA, 
于 栈道 雨中 , FRE SUM. HARSH, AREA CRE) 曲 , URE.” 
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华 乐 。 

皇甫 松 2 首 。 齐 言 (7848. SORERAMR. —. =A “Am”, 二 、 
旬 为 “少年 ”)。 吴 越 俗 女子 多 荡 舟 采 莲 ， 作 为 歌曲 。 六 朝 清 商 曲 有 《 采 莲 曲 》， 或 
有 关联 。 华 乐 。 

皇 南 松 2 首 。 齐 言 (5 言 4 句 双 片 )。 据 调 名 ， 当 为 汉人 歌 。 华 乐 。 

WAREDS (PERF) 6 首 。 杂 言 双 片 (3，3，6。3，3，5。/3，3，6。3，3，5。) 古代 
用 滴漏 计时 ， 夜 间 凭 漏 刻 传 更 ， 故 名 更 漏 。 此 更 漏 乃 华 器 ， 当 为 华 乐 。 
温庭筠 4 首 。 杂 吉 双 片 (6，3，3，3。/6，5。6，3。) 据 调 名 ， 造 曲 者 当 为 华人 ， 
温庭筠 3 首 。 杂 言 双 片 (5，6。7，7。/7，6。6，6。)《 花 应 词 选 》- 云 :“ 唐 词 多 缘 
题 所 赋 , 《 河 渎 神 》 之 咏 祠 庙 。 亦 其 一 也 .” 华 乐 。 

温 庭 条 2 首 。 杂 言 双 片 (4，6。3，5，5。/5，5。5，3。) 女 冠 ， 即 女 道士 。 此 调 
名 当 与 道 曲 有 关 。 华 乐 。 

温庭筠 1 首 。 杂 言 双 片 (6，5。5，5。/5，5。5，5。) 据 调 名 ， 当 华 乐 。 

温庭筠 1 首 。 杂 言 单 片 (2, 2, 3。3, 3, 2、3。3, 2。3, 30) 又 名 《一 丝 风 》; 
双 片 者 名 《桃花 水 》。 华 乐 。 

温庭筠 3 首 。 杂 言 双 片 (2, 2。3, 6。7, 2, 50/7, 3, 50 3, 3, 2, Se) CW 
漫 志 》 引 《 胜 说 》 云 :“ 水 调 《 河 传 》， 断 帝 将 幸 江 都 时 所 制 。 声 韵 斐 切 ，…” 当 为 
《水 调 》 大 曲 中 歌 辞 。《 水 调 》 乃 华 乐 大 曲 。 华 乐 。 

温庭筠 3 首 。 杂 言 单 片 (6，2，3。7，2，3。)《 填 词 名 解 》 谓 《 荷 叶 杯 》 即 《 采 莲 
Hi), TORR RRS CRE) PERM” MHA. BR. 

温庭筠 1H. FA (7 言 4 句 )。 一 说 取 自 白居易 诗 “ 玉 楼 宣 婴 醇和 春 ” 诗 意 。 据 
调 名 ， 当 华 乐 。 


巫 山 一 段 云 SHE (MER) 2 首 。 杂 言 双 片 (5，5。7，5。/ 6, 6。7, 50) 号 巫山 神女 。 华 


字 字 双 


乐 。 
于 丽 真 〈《 女 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。《 词 品 》 云 :“ 唐 女郎 王 丽 真 作 ”。“ 字 字 双 ” 
者 ， 每 句 皆 用 重 字 也 。 如 “ 斑 复 班 “ 山 复 山 ” 之 类 。 华 乐 。 


(=) 胡 乐 词 调 


苏 摩 遮 


SPR 


张 说 5 AH. Fa (7844). —Z2RRE. BK (-DQAEX) 四 一 云 : HEE, 
FORA, (ED “SARE”. MABE. CSR + RAT) “FRR +E” 
有 云 : 泼 寒 胡 戏 所 歌 。 和 声 “ 亿 岁 乐 "。 据 文献 载 ， 刘 宋 时 传 入 中 华 。 胡 乐 。 

SA CRE) 3 首 。 张 仲 素 CPR) 1B. PRES (PRR) 15 BB. ERE CHR) 2 
首 。 杂 言 双 片 二 体 ( 其 一 : 7, 7.5, 50/5, 5。3, 50 HO: 3, 503, 70/3; 3。 
5，5，5。)《 杜 阳 杂 编 》 云 :“ 大 中 初 ， 女 蛮 国 贡 双 龙 犀 。…… 其 国人 和 危 碧 金冠 ， 更 
歼 被 体 ， 故 谓 之 营 萨 前 。 当 时 倡 优 送 制 《车 萨 蛮 》 曲 ， 文 士 亦 往往 声 其 词 .” 其 说 
未 知 可 信 。 而 杨 宪 益 《 零 墨 新 每 》 认 为 此 调 本 源 为 古代 缅甸 〈 氏 族 ) 之 曲 ， 然 早已 


AB 


{Ul 
oP 


春 营 内 


thi 


杨 白花 


剑 器 词 


梁 州 


甘 州 歌 
Wish 
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华 化 。 杨 说 可 作 参 考 ， 然 亦 非 定论 。 姑 作 胡 乐 。 
te (RR) 1 首 。 杂 言 单 片 (5，5$。7，7。) 汪 汲 《 词 名 集 解 》 云 ， 北 魏 高 阳 王 
乐 人 歌 有 “可 怜 白 自 驳 ”之 句 ， 后 人 摘 其 语 以 为 此 歌 。 或 胡 乐 。 
韦 应 物 (中 唐 ) 2 首 。 王建 (中 唐 ) 5 首 。 盛 小 从 ( 女 伎 ) 1 首 。 齐 言 (6 字 4 句 )。 
《 唐 音 张 签 》 云 ; 唐 昌 有 《三 台 》、《 和 急 三 台 》《 宫 中 三 台 》《 上 和 皇 三 台 》《 怨 续 三 
台 》、《 突 厥 三 台 》。 三 台 帮 突厥 乐曲 。 盛 小 丛 词 调 名 即 作 《 突 夯 三 台 》。 胡 乐 。 
KIS. FH (7845). A AKSRER). ObSEM) ZH. ORS) TAK 
BEE) ARUHRERHE, MA OER), FR. (Ad) 云 “ 高 宗 晩 
声 律 ， 晨 坐 闻 营 啼 ， 命 乐 工 白 明达 写 之 ， 遂 有 此 曲 .” 而 《 教 坊 记 签 定 》 推 测 此 大 
小 之 分 或 指 大 曲 与 杂 曲 ， 而 白明 达 之 作 或 为 杂 曲 。 且 从 元 重 新 乐府 《法 曲 》 篇 “ 女 
AMOS, GEASS. KALE, RRS KAA.” PHM IL 
大 曲 CBB) AHHH. Hut sbed (ea. 
白居易 1 首 。 酵 能 (中 唐 ) 3 首 。 AR 5884). ARAM. BUA (HE 
阳 秋 》 云 :“ 配 枝 舞 起 于 南蛮 诸 国 ， 而 盛 于 李 唐 。.” 故 本 调 为 舞曲 歌 辞 。 胡 乐 。 
XN 1A. BRR (3，5。7，7。7，7。)《 乐 府 诗集 》 引 《 梁 书 》 云 :“ 杨 白 
花 ， 魏 名 将 杨 大 腿 之 子 ， 少 有 和 勇气， 容貌 瑰 伟 ， 胡 太后 荧 幸 之 。 白 花 惧 祸 奔 梁 。 太 
后 追思 不 已 ， 为 作 《 杨 白花 》 歌 辞 ， 令 宫 人 昼夜 连 臂 踏足 歌 之 ， 声 甚 凄 忱 。” 据 此 ， 
本 调 原 属 华 乐 踏歌 类 ， 太 后 之 作 ， 或 已 胡 化 。 姑 属 胡 乐 。 
姚 合 (中 唐 ) 3 首 。 齐 言 (5 言 8 A). BRA (MADAME). Hg CK 
书 》 一 八 四 云 :“ 唐 自 天 后 末年 ,《 剑 器 》 入 《 浑 脱 》 始 为 犯 声 。” 乃 此 曲 之 创始 。 
“ 犯 声 ” 者， 即 离开 原 宫 调 而 改 入 他 宫调 之 声 。 唐 有 剑 器 浑 脱 舞 ， 当 配 胡 乐 。 若 此 
词 用 浑 脱 钴 曲 ， 则 胡 乐 。 
EZ GER) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。《 新 唐 书 。 礼 乐 志 》 云 :“ 天 宝 乐曲 ， 儿 以 
边 地 为 名 ， 车 凉 州 、 伊 州 、 甘 州 之 类 。”《 怕 鸡 漫 志 》 云 :“ 凉 州 ， 即 梁 州 2.《 乐 苑 》 
云 : “GAMN), BAH. ACP, HREM MEH.” AR. 
HR RED 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 当 采 自 《 甘 州 》 大 曲 。 胡 乐 。 
张 社 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 据 《 唐 音 伍 签 》， 唐 有 两 滑 州 : 一 在 关内 ; 一 在 陇 右 。 
此 出 陇 右 渭 州 ， 近 边 地 ， 故 晶 “ 胡 渭 州 "”。 胡 乐 。 


氏 州 第 一 张 禧 ( 晚 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 名 )。 边 地 大 曲 歌 套 。“ 第 一 ”， 歌 头 也 。 胡 乐 。 


天 仙子 


酒泉 子 


皇甫 松 2 首 。 杂 言 单 片 (7，7。7，3，3，7。)《 乐 府 杂 录 》 云 此 调 本 名 《万 斯 年 》， 
李德裕 进 献 之 。 属 旬 兹 部 舞曲 。 后 因 皇 甫 松 词 中 有 “ 愧 恼 天 仙 应 有 似 ” 句 ， 遂 改名 
“天 仙子 ”。 按 教 坊 旧 名 中 已 有 《天 仙子 》， 则 开元 、 天 宝 间 应 已 有 此 曲 ， 不 待 德 容 
献 之 。 惟 德 裕 所 献 曲 入 龟 兹 部 演 之 ， 故 仍 视 之 为 胡 乐 。 其 实 大 可 疑 世 。 

温庭筠 4 首 。 司 空 图 1 首 。 杂 言 双 片 (4，6。3，3，3。/ 7, 5。3, 3, 3。) MY 
B CHE RUEI2) B: “WRB, KSB. REBR”. RK: 酒泉 在 今 新 疆 境内 ， 
以 地 言 乐 ， 姑 以 之 为 胡 乐 。 


六 州 歌 头 £6108). FA (7 言 4 句 )。 六 州 ， 盖 指 唐 时 西北 伊 州 、 梁 ( 凉 ) 州 、 甘 
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MM. GOH. WEN. EQN. BAS AA, BAR. HAS. “RK 
共 ” 即 引 歌 , 妃 大 曲 中 一 段 。 胡 朱 。 
李白 1 首 。 杂 言 双 片 (3, 7. 3, 4, 3。 77, 7。 3, 4, 4。) 疑 非 李 白 作 。 杨 宪 益 《 零 
See) BHKARAZH. RMA. FE, MAW. 


(=) 音乐 类 别 暂 不 可 判 之 调 


一 解 珠 


江 采 平 〈 盛 唐 ) 1 首 。 齐 言 (7 言 4 A). HR) a: “LARS, 会 夷 使 至 , 
MHL ih, Bie. 妃 不 受 , DNR: ‘ARB.’ A: “ 柳 叶 双 帳 久 
ii, BAIA. KIARA. PWR.’ Le, KIRA, 
令 乐 府 以 新 声 度 之 ， 号 一 解 珠 .” 此 乃 借 旧 曲 而 另 作 新 声 。 , _ 

李白 〈 盛 唐 ) 2 首 。 杂 言 单 片 (3, 3, 7。7, 7。) 或 疑 非 李白 所 作 。 此 词 与 李德裕 
iS I eH CCE ial) el, AA ERR EE” A, WAL. 

+4 ORE) 1 首 。 齐 言 (5 言 4 句 ) 

SALA. SKM 1 首 。 杂 言 单 片 (3，3。5，5。7，7。) 

李白 2 首 。 杂 言 双 片 (5，5。4, 4, 4。8。5。/5, 5。4, 4, 4。8, 5。) 
SAIN. Fe (5$ 言 4 句 ) 

RH (中 唐 ) 9 首 。 白 居 易 (中 唐 ) 6 首 。 皇 南 松 RE) 2 首 。 司空 图 ( 晚 唐 ) 
18. FS (7844). HBAS AHR CLK) Mel. 

白居易 3 8. PHBA (6, 6. 5, 6. 2, 2, 6.) 五 代 一 名 《如 梦 令 》。 然 五 代 《 如 
梦 令 》 创 自 后 唐 庄 宗 ， 未 知 白 氏 词 所 依 何 调 。 

杜牧 (ARI) 1 首 。 杂 言 双 片 (3，4，6。7，6，6。6，4。4。/4，3，6。4，4。4， 
4，6。3，6。) 

李 忱 。 仅 5 字 “〈“ 海 岳 宴 威 遂 ”。《 唐 语 林 )》 云 为 宣宗 自制 曲 。 然 宣宗 仅 为 制 辞 ， 并 
非 造 曲 。 

SH (RE) 2 首 。 杂 言 单 片 (3，5，5。3，7，3。) 本 教 坊 曲 名 。 取 皇甫 松 词 
首 句 “ 摘 得 新 ”为 词 调 名 。 

郑 符 1 首 。 张 稀 复 1 首 。 段 成 式 1 首 CULES). BB 3, 5. 5, 5.) CB 
词 名 解 》 卷 一 云 ; 郑 梦 符 诸 人 作词 ， 起 句 云 “ 闲 中 好 ” 后 多 效 之 。 

温庭筠 (MERE) 2 首 。 杂 言 双 片 (2，7。6，5。/6，5。6，5。) 

温庭筠 2 首 。 杂 言 单 片 (3，3。4，7，7。5，3。) 教 坊 乐 名 。 

温庭筠 2H. RAB (2, 5. 6, 30 6, 50 6s 30) 


好 ”温庭筠 2 首 。 杂 言 单 片 (7, 4。3, 3。4, 7, 3。) iPS AB. 


张 虽 1 首 。 齐 言 (7 言 3 句 双 片 )。《 北 梦 琐 言 》 云 张 曙 为 增 大 阮 失 爱 姬 之 悲 而 作 。 


黄静 :“ 词 ” 体 之 发 生 与 形成 お 


二 、 五 代 文 人 词 调 


(一 ) 华 乐 词 调 


渔 父 引 
i 父 


薄命 女 


李 梦 符 (后梁) 2 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 华 乐 。 

和 凝 〈 后 梁 - 后 唐 - 后 器 -后 汉 - 后 周 ) 2 首 。 李 煜 〈 南 唐 ) 2 首 。 李 殊 AWM) 3 首 。 
CRAM] (前 留 - 后 劉 ) 24. RAB C7. 7.3, 3. 7.) HE. RK. 

2778) OR) 1 8. RBA OG, 3.7, 5, 50 3, 50) 《 五 代 史 》 云 : ARE 
宗 能 自 度 曲 ， 此 其 一 也 。 取 其 词 起 句 “ 一 叶 落 ”为 词 调 名 。 华 乐 。 
李 存 动 (后 唐 ) 1 首 。 冯 延 已 ( 南 唐 ) 1 首 〈 调 名 《如 梦 令 》)。 杂 言 单 片 (6。6。5， 
6。2。2。6。) (HBSS) BARBERS HOH, BA IZM), RRS 
AE, PH “MB” A, RAZ (BS). BR. 

25778) (后 唐 ) 1H. HAMA C7, 7. 7, 50/5, 6. 7, 50) 后 唐 庄 宗 词 云 :“ 楚 
天 云雨 却 相 和 ， 又 入 阳台 梦 。” 其 调 遂 名 日 《阳台 梦 》。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 
ARI2IG. PS WS 1A. BMH WR) 1B. ERR OAH) 2 首 。 孙 光 
完 HR) 1 首 。 齐 杂 三 体 (其 一 : 6, 6.7, 6。6, 6 Ho: 6568). H=: 6 
B6OAMH.) WE. BR. 

和 和 凝 1 首 。 冯 延 已 ( 南 唐 ) 1. BABA C3. 70 So 60 Ge 7。 50) (EXO cx) 
SEK, NSF, SORE. hea AH. AA, FR Cam 
节奏 ， 宜 春 院 女 张 红 红 又 正 一 声 。 据 调 名 ， 当 源 于 民歌 。 华 乐 。 

和 凝 2 首 。 欧 阳 籼 (前 蜀 - 后 蜀 ) 8 首 。 杂 言 二 体 ( 其 一 : 3，3。3。6，3。/6，6。 
7，3。 其 二 : 3，3。3。7。3。/6，6。7，3。)《 开 元 天 宝 遗 事 》 云 :“ 明 皇 谐音 律 ， 
善 度 曲 。 尝 临 轩 纵 击 ， 制 一 曲 日 《春光 好 》。 方 奏 时 ， 桃 李 俱 发 。 义 制 一 曲 云 《 秋 
风 高 )， 痊 之 ， 风 雨 疯 然 。 帝 已， 此 事 不 唤 我 作 天 公 可 平 ? 词 俱 失传 。” 华 乐 。 

和 凝 1 首 。 冯 延 已 ( 南 唐 ) 14 首 。 李 糧 ( 南 唐 ) 2 首 。 花 功夫 人 CURR) 1 首 。 杂 
BOE (7, 4, 4. To [To 40 40 70) CIR BARR) a: “《 米 桑 》 因 《 三 州 》 
面 生 。” 《 三 州 》, BAR, Bee. KART) RAB. BR. 


麦 秀 两 岐 FAKE 1 首 s 杂 言 双 片 (? う 。5。3, 3。5。7。4。/5。 5。3, 5。7。4。) (FERRIER) 


3| (OIE) A: “SHER. BENCH, BASM, FIR, 
HWMARSB IH, KCRG. HBR IG: “ 汶 山 民 ， 亦 合 闻 大 朝 音 律 。 FAK 
乐 .1.。 复 行 酒 ， 封 又 索 此 曲 ， 乐 工 前 乞 ， 待 郎 举 一 遍 ， 封 为 唱 彻 ， 众 已 尽 记 ， 于 是 
终 席 动 此 曲 。 封 既 行 ， 守 密 写 曲谱 言 封 荡 席 事 ， 邮 简 中 ， 送 与 淖 州 牧 。 封 至 淖 ， 牧 
TERS. BRERA, 抱 男 女 管 莒 ， 歌 麦 秀 两 岐 曲 ， 叙 其 拾 麦 勤 若 之 由 。 
封面 如 死 藉 ， 归 过 金 州 ， 不 复 言 侨 。” 可 见 此 乃 当 时 民间 歌曲 。《 太 平 广 记 》 卷 二 五 
七 引 《 王 氏 闻 见 录 》 载 民间 演唱 此 曲 的 情 状 : HERZ, SPER I/LMRKR, 
RE, BELNKE, DSSB, KHER, RERELE. SR. 

FUR 1 首 。 杂 言 单 片 (3，3。7。7。7。)《 乐 书 》 云 :“ 解 红 ， 优 童 名 。” 而 《填词 
名 解 》 云 “ 石 晋 和 凝 童 也 ， 凝 为 制 《 解 红 》 一 曲 .” 华 乐 。 
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Pius Be ( 国 ) 3 首 。 齐 言 (6 言 4 名 双 片 )。 见 上 。 华 乐 。 


杨柳 梳 


抛 球 乐 


水 调 词 
普 踏 梳 


82 


REA 


更 漏 子 


FE 3 首 。 徐 鼻 ( 吴 - 南 唐 ) 228. SE ( 南 唐 ) 1 首 。 张 泌 CAR) 1 首 。 牛 峰 (前 
蜀 ) 58. (WES Ck). thi (R-H) 10 首 。 成 彦 雄 ( 南 唐 ) 108. MB 
(Ha) 1 首 。 BAS HRD 4 首 。 孙 光 宪 (指南 ) 4 首 。( 以 上 皆 《 杨 柳 枝 》)。 
齐 杂 二 体 (7 言 4 句 ; 7。3。7。3。/7。3。7。3。) 见 上 。 华 乐 。 
Ce (2-H) 2 首 。 汉 延 已 〈 南 唐 ) 8 首 。 齐 杂 二 体 (5 言 6 句 ， 7。7。7。7。 
$。7。) Wk. BR. 

陈 陶 〈 南 唐 ) 10 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 华 乐 。 

冯 延 已 14 首 。 杂 言 双 片 (7。4, 5。7。7。/7。4。5。7。7。) HIB, THER 
国民 间 风 俗 。 华 乐 。 ‘ 

事 庄 (iH) 6. BEE ( 南 唐 ) 3 首 。 李 糧 ( 南 唐 ) 1B. FS (HR) 2 首 。 
RR ak) 1 首 。 欧 阳 烟 (前 罚 - 后 卉 〉 1 首 。 孙 光 宪 ( 托 南 ) 2 首 。 杂 言 双 片 
(4。5。7。6。/6。6。6。6。) 见 上 。 华 乐 。 

3H. BREE. BIA AE) 1 首 。 牛 希 済 AWARE) 1 首 。 魏 承 班 
(HISD 3 首 。 净 选 〈 前 晶 -后 蜀 ) 18. Wt GM) 1 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : 3, 
6。7。5。/5。5。7。5。 其 二 : 3。6。7。5。/6。6。7。5。) WAKA. WEAA 
云 “ 得 议 金 门 朝 帝 陛 ， 不 醇 千 万 里 ”之 句 。 应 为 华 乐 。 

汉 延 已 4 首 。 李 煜 2 首 。 李 WR) 1 首 。 毛 文 锡 WE) 26. MB (前 罚 - 

A) 68. RRR (RS) 18. MH (68) 18. WIE GIS) 2 首 。 杂 言 

二 体 (其 一 : 7。5。7。9。/7。5。7。9。 其 二 : Jo Se Te To 30 [Te Se To 30) 

本 意 为 咏 项 羽 宠 姬 外 美人 事 。《 填 词 名 解 》 云 :“ 项 羽 有 美人 名 处 ， 被 汉 围 ， 饮 帐 中 ， 

DRE: ‘RRR! RPS, WAH.” SR. 

冯 延 已 3 首 。 李 殉 WED 178. 欧阳 炯 (前 蜀 - 后 罚 〉 8 首 。 杂 言 四 体 (其 一 : 3。 

7。7，2。7。/5。7。7，2。7。 其 二 : 5。7。7。2。7。 其 三 ; 3，3。7。7。3。7。 

其 四 : 4，7。7。3。7。) 据 调 名 ， 当 咏 江 南 风物 。 华 乐 。 

和 凝 ] 首 。 冯 延 已 2 首 。 李 煜 1 A. BH WR) 3 首 。 毛 文 锡 (前 罚 ) 1 首 。 
一 名 锥 冲天 。 杂 言 双 片 (3，3。5。7。5。/3，3。6。7。5。)《 诗 经 。 小 雅 。 伐 木 》: 
“伐木 丁丁 ， 鸟 鸣 吃 叶 。 出 自 幽 谷 ， 迁 于 乔木 。.” 调 名 本 此 ， 多 用 以 贺 进 士 及 第 。 
BEE CHT) 1 首 。 温 延 巳 ( 南 唐 ) 5 首 。 牛 峰 CATED 3 首 。 毛 文 锡 (前 器) 1 首 。 
mS (前 留 - 后 劉 ) 1 首 。 SRR OA) 2 首 。 欧 阳 炯 〈 前 日 -后 罚 ) 2A. MSE 
(#1) 6 首 。 杂 言 双 片 三 体 (其 一 : 3, 3. 6. 3, 3. So /3, 3。6。3, 30 50 
“33, 3o 6. 3s 30 Se (2c 30 60 3, 30 50 H=: 6，6。7。5。/3，3。6。7。5。) 
见 上 。 华 乐 。 

冯 延 已 〈 南 唐 ) 1 首 。 杂 言 双 片 (3，3。5。7。5。/3。3。6。7。5。) RH CHIE 
®). Wh. Sk. 

冯 延 已 1 A. RHR CHR) 1B. RAMA (6. 3. 6. 3. /3. 3. 3. 6 3。) 又 


上 行 杯 


忆 江 南 


子夜 歌 
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名 《 乌 夜 啼 》、《 上 西 楼 》 等 。 华 乐 。 

沿 延 巳 1 首 。 孙 光 宪 2 首 。 杂 言 双 片 二 体 〈 其 一 : 7。7。4。7。/7。7。4。7。 其 
=: 6，3、4。7。/4。3，3。2。2。4。) 酒令 著 辞 。 华 乐 。 

冯 延 已 2 首 。 伊 用 昌 ( 楚 ) 1 首 。 李 煜 2 首 ( 週 名 《 望 江南 》)。 牛 過 WA) 2 首 
( 调 名 《 梦 江 南 》)。 杂 言 二 体 (其 一 : 7。4，4。7。7。/7。4，5。7。7。 其 二 : 3， 
5。7，7。5$。) 见 上 。 华 乐 。 

汉 延 已 1 A. KM CA) 1 A. RR ORR) 1B. PE HIB) 2 首 。 杂 
言 二 体 (其 一 : 5。3、4。4。4。/3、5。6。3。3、4。 其 二 : 3, 3, 6。7, 6。 /7。 
6。7。6。) 亡 吴 之 曲 。 孙 光 宪 词 “ 馆 娃 宫 外 春 深 ”“ 浙 消 目 断 西 子 ” 张 泌 词 “ 越 
RT KH” SATS. BR. 

GEL 1 首 。 李 爆 2 HB. RAM (3. 3. 7. 50 [30 3. 7. 3。) ME HK. 
S#L18. £818. Fe GR) 1B. BR CAE) 2 首 。 顾 鳃 (前 蜀 - 
后 蜀 ) 48. KA WS-SS) 2 首 。 齐 言 (7 言 4 名 两 片 )。 一 说 见 上 。 又 一 说 
为 李 后 主创 。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 

冯 延 已 3 首 。 杂 言 双 片 (7。5。7。5。/3。3。5。7。5。) 即 《 阮 郎 归 》。 华 乐 。 
冯 延 已 4 首 。 毛 文 锡 2 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : 7。5。5。5。/5。5。5。7，3，3。 
其 二 : 3。3。5。5。5。/5，5。5，5。) 华 乐 。 

李煜 3 首 。 奈 埋 二 体 ( 其 一 , 5S，6。7，5。/6，6。7，5。 其 一 : 6. 3. 9. /3, 35 
3。9。) 《 教 坊 足 》 B: “GREP. SMELLS, FAL. MAS, (HRA, 


衡 王家 人 抑 二 王 所 因 院 , A: MRSA, SAAR.” DUB. MATH. IP 


入 琴 操 。” 本 六 朝 清 商 西 曲 。 华 乐 。 
李 糧 1 首 。 杂 言 双 片 (7。7。5。5。/5。5。5。5。)《 乐 府 古 题 要 解 》 卷 上 云 为 晋 
女子 子夜 所 作 ， 声 至 京 。 本 晋 曲 也 ， 填 词 斐 以 为 名 。 华 乐 。 


捣 练 子 令 李煜 2 首 。 杂 言 单 片 (3，3。7。7。7。)《 词 品 》 云 :“ 辞 名 《 捣 练 子 》， 即 咏 捣 练 ， 


乃 唐 辞 本 体 也 。” 多 写 怀念 征 夫 之 情 。 华 乐 。 


BBB 李煜 1 首 。 杂 言 双 片 《7。5。7。5。/3，3。5。7。5。) 此 调 始 于 神仙 故事 。 《神仙 


破 阵 子 


记 》 云 东 汶 时 期 “ 刘 晨 、 拷 肇 入 天 台山 采 药 ， 遇 二 仙女 ， 留 住 半 年 ， 思 乡 甚 苦 。 既 
妇 ， 则 乡 虽 零落 ， 经 已 十 世 。” 华 乐 。 

李煜 1 首 。 杂 言 双 片 (6, 6。7, 7。5。/6, 6。7, 7。7。) 摘自 《 破 阵 乐 》 大 曲 。 
《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 云 :“ 破 阵 乐 ， 太 宗 所 造 也 。 太 宗 为 秦王 时 ， 征 讨 四 方 ， 信 间 
歌谣 《秦王 破 阵 乐 》 之 曲 。 及 即位 ， 使 吕 才 协 音 律 ， 李 百 药 、 广 世 南 、 褚 亮 、 魏 征 
等 制 歌 辞 。” 按 : 玄宗 作 《 小 破 阵 乐 》， 亦 舞曲 。 华 乐 。 

毛巾 震 ORE) 38. WIE GUE) 2 首 。 杂 言 双 片 三 体 (其 一 : 7。4。7。4。 
/7。4。7。4。 其 二 : 7。4。7。4。75, 3。5。7。4。 其 三 : 7。4。7。4。 /5。4。4。 
7。4。)《 珀 鸡 漫 志 》 云 ;“《 玉 树 后 庭 花 》， 陈 后 主 造 ， 其 诗 皆 以 配 声 律 ， 遂 取 一 名 
Ah. HRN, WH. BRR. SHA (GEL), SREERS.” AAW 
清 商 曲 。 华 乐 。 
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李煜 1 首 。 齐 言 (6 言 4 句 )。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 


南 歌 子 FSIS. Kw WH) IB. BRR UGH) 28. Kw (前 罚 - 后 蜀 ) ue 


乐 游 曲 


荷 時 杯 


RRIF 


女 冠 子 


孙 光 宪 GH) 2 首 。 杂 言 四 体 (其 一 : 5，5。7。9。/5，5。7。9。 其 二 : $， 

7。6、3。/5，5。7。6、3。 其 三 : 5，5。7。6、3。 其 四 ; 5, 5。7。6、3。 /5, Se 

7。4、3。) 见 上 。 华 乐 。 

李煜 1 首 。 杂 言 双 片 (4，5，4。4，4，6。4，7。3，4，5。/4，4，4，4。3，4， 

7。7。4, 6, 4, 4。) MOSHE. CHAS) 云 :“《 秋 発 》 之 週 , HARE, 

至 宋 胡 浩然 用 此 调 作 春 晴 词 ， 遂 名 《 春 者 》” 华 乐 。 按 : 李煜 此 词 存 疑 。 

Ree (iW) 2 首 。 杂 言 单 片 (7。7。3，3。7。)《 十 国 春 秋 》 卷 九 四 引 《 金 凤 外 

传 》 云 :“ 端 阳 日 ， 造 彩 盘 数 十 于 西湖 。 每 盘 载 宫女 二 十 余人 KRM, RRS, 

延 钧 御 大 龙舟 以 观 。 金 凤 作 《 乐 游 曲 )， 使 宫女 同 声 歌 之 .” 陈 金 凤 ， 韶 皇后 。 华 乐 。 

韩 促 1 首 。 杂 言 单 片 (4。7。4。7。7。7。7，7。) 金陵 ， 地 名 。 华 乐 。 

nai (UB) 1H. RAB 3, 3, 5. 3. 3. 5.) CAML) 一 巻 “前 列 后 主 王 
i” B: “HENMRABDH, RRwmHE, SRS RIM, BE, WAR RE, 

ai, 衍 作 《 醇 妆 词 》 云 : ( 略 )。” 华 乐 。 

韦 庄 〈 前 蜀 ) 3 首 。 徐 昌 图 (818. kw WR) 26. SH (前 罚 ) 2 首 。 顾 

8 W§S-AS) 38. Aw WSS) 1A. ME GAB) 4 首 。 杂 言 双 片 十 


一 体 (其 一 : 4。4。4。4，6，3，3。/4，5。5。4，6，3，3。 其 二 : 2, 2。4, 4。 
4，4。5。/7。3。5。6。5。 其 三 : 2。4。4。7。2。3。/7。3。5。7。2。5。 其 四 : 
2，2。4，4。7，2。5。/7。3。5。3。3。2。5。 其 五 : 2。2。 4, 4。7。2。3。/7。 
3。5。7。2。5。 其 六 : 4。4。4。3，6，5。/7。3。5。3。3。2。5。 其 七 : 4。4 
4。6。2。5。/7。3。5。3。3。2。5。 其 八 : 2。2。4。4。4，6。5。/7。3。5。3 
3. 20 5. Hu: 20 20 40 40 4c 60 So /7o 30 50 5) Se 30 Ht: 2. 26 4. 4 
4。6。5。77。3。5。4, 66 30 Ht—: 2. 2. 4e 40 40 6. 3. [To 30 Se 4e 6 


3.) Wk. HR. 

事 庄 2 Ho. MBO. RAMA (H—-: 6. 2. So To Se 6 2o So To Se 
其 二 ; 6. 2. 50 7. 3. 30) 见 上 。 华 乐 。 

事 庄 2 首 。 毛 文 揚 WH) 2H. RR AEDS. BR WA-ee) 2 首 。 
week (其 一 : 7。5。3, 3。5。/5。3。7。3。 其 二 , 7, 30 32 20 3. So 20 So 
3。 其 三 : 7, 3。3。2。3。5。3。3, 3。3。) 见 上 。 华 乐 。 

事 庄 2 首 。 坪 昭 区 2 首 。 牛 峰 4 首 。 张 泌 1 首 。 尹 哆 1 首 。 李 殊 2 首 。 (以上 皆 前 
3) ERIM. SEES. WER RR) I (前 劉 - 后 回 ) 2 首 。 孙 光 完 
CHIR) 2 首 。 杂 言 双 片 (4. 6. 3. 5, 50/5, 3。3。3。) 见 上 。 华 乐 。 

牛 峰 1 首 。 毛 巾 震 1 首 。 孙 光 宪 2 首 。 杂 言 双 片 (6，3，3。3。/6。5。6。3。) 见 
上 。 华 乐 。 

GHB 1 首 。 尹 加 1 A. MBI. HA (5 言 4 句 双 片 )。《 词 林 纪 事 》 引 《怀古 
RK) B: “MRAM. 直 是 赋 尽 醉 公 子 也 。” 华 乐 。 
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牛 峰 1 首 。 RBH (3. 7。 5。 To 30 3, 3。) CIMMAAH) RRMA: “ECE 
西 番 》 ABTA, 《 望 江 怨 》 为 围 中 曲 ， 是 盛 唐 遗 音 。” 据 调 名 ， 当 出 于 中 原 女 子 之 
手 。 华 乐 。 
HW 1 首 。 孙 光 完 2 首 。 杂 言 双 片 (5。6。7。6。/7，6。6，6。) 见 上 。 华 乐 。 
张 记 1 首 。 杂 言 双 片 (3。3。7。3。/5, 5。7。3。) RMF AA) “RIEL” AL. 
据 调 名 ， 当 华 乐 。 
牛 希 済 1 首 。 李 殉 1 首 。 毛 文 得 1 首 。 杂 言 双 片 三 体 〈 其 一 : 7。6。 4 4。/6。3。 
4，4，4。 其 二 : 7。6。4，4。6。3。4，4，4。/17。7。4，4。6。3。4，4，4。 其 
=: 7。6。3。2。3。7。3。4。2。4。) 据 调 名 ， 当 华 乐 。 
eo (CAR) 2 首 。 杂 言 双 片 (3。3。7。6。3、7。/7。7。3、4。3、7。) 用 民 同 
樟 歌 。 六 朝 相 和 和 歌 辞 苞 调 曲 中 已 有 “ 樟 歌 行 《 教 妨 记 短 订 》 引 《三 辅 黄 图 》 四 所 : 
“ 況 紀明 池 , 武帝 元 狩 四 年 密 。…… PARAM. PORRZADH, KAM. 
建 年 旗 , (EK, 奈 以 鼓 吹 。” TEE: “RK, MRK.” ME: “BRK. KAA 
Bin.” MRR” BURMA. HER. 
李 殉 (前 罚 ) 4 首 。 魏 承 班 (前 蜀 ) 1 首 。 願 算 WE-AS) IS. WHE HB) 
2 首 。 杂 言 双 片 (3，3。7。3，3。6。/3，3。7。3，3。6。) 见 上 。 华 乐 。 
云 ”， 李 殊 2 首 。 毛 文 锡 2 首 。 欧 阳 炯 2 首 。 杂 言 双 片 (5，$。7。5。/5，5。7。5。) 

见 上 。 华 乐 。 

HSH. M1 A. KRM. KEI. REMAN OA (其 一 : 7。7。7。 
2. Te [70 2o Fo To 2o To Ho: To To To 2o To [To 2o To To 2o 3x 50) 敦煌 
词 《 定 风 波 》 中 有 :“ 问 侨 士 ， 谁 人 敢 去 定 风波 。” 调 名 之 本 义 为 定 变 乱 。 造 曲 者 当 
为 华人 。 华 乐 。 
毛 文 锡 1 首 。 杂 言 双 片 (4，4。7。4，4。4，4。/4，4。7。4，4。4，4。)《 唐 音 
BEY) “WRIA, MINER EMA RIED, 光 化 四 年 宴 保 宇 典 , 
上 白 制 《赞成 功 》 曲 以 褒 之 。” 华 乐 。 
魏 承 班 ] 首 。 杂 言 双 片 (7。6，5$。7，7。/7。6，5。7，7。) 据 调 名 ， 华 乐 。 
RIA. FR (3 言 8 句 双 片 )。 同 调 俱 用 三 字 成 名 。 华 乐 。 
欧阳 炯 1 首 。 杂 言 双 片 (5。4。3。7。3, 30 To So [30 40 4, 4, 6. 4, 7。4, 4。) 
据 调 名 ， 华 乐 。 
欧阳 炯 2. ARR OG, 3. 7. 7, 70) RHE) B: “MATRA Cog 
歌 ?》， 非 胡 乐 。 歌 日 : “RPMBA! 薬 年 各 有 時 。 刺 欲 初 赤 時 , AMOUR. BB 
今日 赐 , 谁 当 仰 视 之 ?， HESKR CHAK) 曰 , "人 郎 去 摘 黄 瓜 , 郎 来 収 赤 東 。 又 “ 苏 
小 小 歌 ” 曰 : PRR, ABRIL AR!’ 此 曲 始 义 应 不 外 此 二 说 。” 华 乐 。 
欧阳 炯 2 首 。 杂 言 双 片 (6，6。7。6。/7。6。6。6。) 李白 《 苏 台 览 古 》 诗 有 “只 
今 唯 有 西江 月 ， 曾 照 吴 王宫 里 人 。” 句 ， 取 以 为 名 ， 其 调 入 中 吕 宫 。 据 调 名 ， 华 乐 。 
PIE 3 首 。 杂 言 单 片 (6。 6。3, 3, 6。2。2。6。) WAU CIE). CIE) x!) 
恨 注 日 :“ 风 流 ， 育 其 风 美 之 声 流 于 天 下 。 子 者 ， 男 子 之 通称 也 。” 一 名 内 家 娇 。 见 
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下 。 华 乐 。 

孙 光 宪 1 首 。 杂 言 双 片 (3，3。5。5。5。/3、3，5。5。5。)〉 见 上 。 华 乐 。 

孙 光 宪 2 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 又 《填词 名 解 》 载 徐 士 俊 云 ; 泛 言 竹 枝 者 ， 
蜀 词 居多 。 华 乐 。 


(=) 胡 乐 词 调 


BPE 


酒泉 子 


天 仙子 
BRL 


三 台 令 
忆 秦 六 
感 皇 思 


甘 州 曲 


甘 州 遍 


BNF 


事 庄 (HD 5 首 。 和 凝 1 首 。 BEE ( 南 唐 ) 8 首 。 李煜 ( 南 唐 ) 4 首 。 牛 峰 7 
BH. FRI. SHIR. BRIA. (WLW) BRR (后 器 〉 3 首 。 欧 阳 
烟 ( 前 罚 - 后 罚 ) 4 首 。 承 光 完 GID SH. PR ( 南 唐 ) 1. Ke GID 1 
首 。 杂 言 双 片 (7。7。 So Se [So 50 Se 50) ME. WA. 

SE 1H. SEE OR. HIN. kW. FHHI. SHAG. EXG1 
首 。 願 外 7 首 。 毛 照 震 2 首 。 奈 斉 双 片 十 三 体 ( 其 一 4. 7. 3, 3, 3. /7. 6. 3; 
3, 30. Ho: 4。6。3, 3, 3。7。6。3, 3, 30. HE: 4, 7, 3。3、3。7。3。7。 
3。 其 四 : 4。7。3, 3, 3。 77。7。3, 30 30 HH: 4, 6。7。3。 7。6, 7。3。 其 
六 : 4, 6, To 3。 7。7。3, 3, 30 KH: 4, 6, 7。3。73, 3。6, 7。3。 其 八 : 4, 
To To 30 [To To To 30 KIL: 4。6。3, 3。3。7。5。3, 30 30 Ht: 4, 7。7。 
3。 [To Se To 30 其 十 一 , 4。6。3, 30 30 [To To 3, 30 30 HX: 4, 7. 4. 30 
30 [To 5: To 30 HE: 40 To 40 30 30 [To To 3, 30 30) WE. WA 
韦 庄 5 首 。 和 凝 1 A. HBA (7. 7. 7, 30 30 To) 见 上 。 姑 认 作 胡 乐 。 
願 外 1 首 。 欧 阳 炯 1 首 。( 篆 为 前 蜀 -后 蜀 ) 杂 言 双 片 二 体 〈 其 一 : 5?, $。3, 3.5, 
5。3，3，3。/4，4。4，4。5，4，3，3，3。 其 二 : 5，4。3，3。5，4。3，3，3。 
3, 3.7. 5, 4.3, 3, 3.) RABUN RSAOR HH, AEB”, 五代 人 
用 此 调 写 情 辞 ， 乃 易 “ 忠 ”为 “ 甫 ”"。 胡 乐 。 

ERIM. WEAK (3. 2. 6o be 60 2, 2, 60) WE. KH. 

冯 延 已 1 Bo HRB (3. 5. 2e 70 /7e So 20 To) Wk. TEAK. 

张 格 〈 前 蜀 ) 1B. WA (3, 3, 5.) CRE) 云 : “ 祥 符 中 , AMAR 
坊 , 其 曲 有 双 调 《 感 皇 思 。》” 又 《 唐 会 要 》 载 天 宝 十 三 载 改 金 凤 调 《 苏 英 迹 》 为 《 感 
皇 恩 》»， 据 此 ， 此 《 感 皇 恩 》 当 为 胡 乐 。 然 其 它 两 种 不 同音 调 之 《 苏 莫 遮 》 则 不 改 
名 。 此 由 改名 而 来 的 《 感 皇 恩 》， 与 正名 之 《 感 皇 恩 》 可 谓 无 涉 。 未 知 民 间 《 感 皇 
恩 》 从 何 来 ， 此 处 姑且 定 为 胡 乐 。 

EM (AUR) 1A. BABA (3, 3, 3. Jo 50 3. 50) (HMB) HB: “ERKE, 
SHS, 同 幸 青 城 , SRBULAS, MERAGKHBRIER. Ham 《 甘 
州 曲 》 辞 ， 亲 与 宫 人 唱 之 .” 甘 州 ， 地 名 。 见 上 。 胡 乐 。 

EH (AR) 2 首 。 杂 言 双 片 (3, 5. 3. 4, 4, 7。/3, 3。6, 5。3, 5。3。4, 
5.) 此 乃 摘 取 《 甘 州 曲 》 之 一 遍 。 胡 乐 。 

顾 鱼 〈 前 罚 - 后 境 ) 5 首 。 杂 言 单 片 (7。3, 3。7。5。3、5。) HRA CHM) 大 
th. WMA. 
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PGT 毛 文 得 1 首 。 RAMA 5S, 50 5, 5。 /6, 60 5, So) KIM ial CHEM). “HEE”, 
吐蕃 语 。《 唐 书 。 吐蕃 传 》 云 :“ 强 雄 日 “ 赞 '， 丈 夫 日 “ 普 '。 号 君 长 日 “ 赞 普 '。” 
敦煌 秤 内 容 ， 皆 表达 吐 蒋 降 将 归顺 之 情 。 胡 乐 。 
MAR Ak GIA-AR) 2 首 。 孙 光 宪 ( 荆 南 ) 1 首 。 齐 言 (7 埋 4 句 )。 一 说 为 八 拍 之 齐 
歌 。 估 作 胡 乐 。 


(三 ) 音乐 类 别 暂 不 可 判 之 调 

歌 HE Ue) 1 首 。 杂 言 双 片 (3，4。4，5。3，3。3、4，4。3、4。5，3。3，3。 
3. 5, 30 13) 35 30 4, 5。5, 3, 5, 3。33, 3, 3) 6。3, 6, 4, 3, 3, 30) “ 歌 
共 ” 即 引 歌 , 妃 大 曲 中 一 段 。 

小 重山 “和 凝 〈 后 梁 - 后 唐 -后 晋 -后 汉 - 后 周 ) 2 首 。 韦 庄 〈 前 蜀 ) 1 B.-A AIR) 3 首 。 
RRR JSR) 1 首 。 杂 言 双 片 (7，5，3。7。3，5。/5$。5，3。7。3，5。) 

临 江 仙 ”和 凝 2 首 。 冯 延 已 (HRD 3 首 。 李 煜 ( 南 唐 〉 1 首 。 徐 昌 図 ( 国 ) 1 首 。 张 泌 (前 
B18. +8 (8-H) 78. #9 GWE) 20. SH WA 28. € 
文 得 HWE) 1 首 。 願 外 a-Ae)3 8. BRR OA) 2 8. Aw ANB- 
A) 26. BRR Ow) 2 首 。 Wit GAR) 25. RAMA OK ( 其 一 : 7， 
6。7。7。77, 6。7, 7。 其 二 : 6) 6。7。7, 5。/6, Go To 5) Seo R=: 7, 60 To 
4, 50/7, 6。7。4, 50 HPO: 7. 6. To 4, 3, 30 /7, 6。7。4, 3, 30) 

山花 子 “ 和 凝 2 首 。 杂 言 双 片 (7。7。7, 3。77, 7。7, 3。) 咏 水 仙 。 

望 梅花 ”和 凝 1 首 。 孙 光 宪 1 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : 6。6。7。6。7。6。 其 二 : 7。 3、4。7。 
/$。7。5$。) 

江城 子 和 凝 5 首 。 韦 庄 2 首 。 牛 過 2 首 。 张 泌 3 首 。 尹 路 1 首 。 欧 阳 炯 (前 罚 - 后 罚 ) 1 
首 。 杂 言 四 体 (其 一 : 7，3。3。4、5。7，3，3。 其 二 : 7。5。3。4、5。7, 3, 3。 
其 :三 : 3、3。5。3。4、5。7，3，3。 其 四 : 7。3。3。4，5。7，4，3。)《 填 词 名 
解 》 云 始 于 欧阳 烟 词 “ 空 有 姑 苏 台 上 月 ， 如 西子 镜 ， 照 江城 。” 

风光 好 陶 谷 〈 后 晋 -后 汉 - 后 周 ) 1 首 。 杂 言 双 片 (3。3。7。3。/7。3。7。3。) 《 南 唐 近 
事 》 云 : BEtteE, SLA, PMLA, PARAL. RRR ae 9 
~fARSE, GBARKA THM. BAZ, SH. AM, 名 CAH). 

SSB YSHEEL1 首 。 杂 言 双 片 (4。7。4。5。/4。5。3。4。5。)《 词 苑 从 谈 》 云 此 调 名 取 
HR “ABR, ARAB.” HA. 

金 错 刀 ” 汉 延 已 2 BH. MAW (3, 3。7。7, 7。3, 30 To 7, 7。) Me The (WRF): 
“美人 赠 我 金 错 刀 ” 调 名 本 此 。 

应 天 长 ” 冯 延 已 5 首 。 李 環 1 首 。 韦 庄 2 首 。 牛 峰 2 首 。 毛 文物 1 A. MBIA. WIE 
1 首 。 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 7。7。7。7。/5。6。6。5。 其 二 : 7。7。3, 3。7。 
/3，3。6。6。5。 其 三 : 7。7。3。3。7。/5。6。6。5。) 

忆 卢 时 BE ( 唐 - 男 ) 3 首 。 杂 言 单 片 (3，5。5。5。) 南朝 沈 约 《六 忆 诗 》 其 三 云 :“ 忆 眼 
时 ， 人 了 眼 强 未 眠 。” 调 名 盖 取 于 此 。 


浪 淘 沙 
谢 新 恩 


木兰 花 


扬州 大 学 硕士 学 位 论文 


冯 延 已 1 首 。 齐 言 (7 言 句 双 片 ) 

Fe 1M. FRE (3. 4. 4, 40 3, 50 4, 6。 60 4, 5。 [30 4. 40 40 70 4; 
5. 6 4, 5.) 《填词 名 解 》 云 :“ 汉 桓帝 于 宫 中 铸 黄 金 浮 图 ， 此 取 以 名 。?” 

冯 延 已 3 首 。 韦 庄 3 首 。 杂 言 双 片 (3。7。7。/7。3。7。) 

冯 延 已 1 首 。 杂 言 双 片 (3, 3. 3, 3。7。3, 3, 3。/3。3。6。3, 3。3。3。3。) 
《填词 名 解 》 云 取 胡 宿 诗 “ 荡 浆 远 从 芳 草 渡 ”。 

冯 延 已 2 首 。 李 环 4 首 。 李 爆 2 首 。 韩 保 2 首 。 韦 庄 5 首 。 薛 昭 覃 8 首 。 张 泌 1 首 。 
李 列 4 首 。 顾 鳃 8 首 。 同 逃 1 首 。 毛 照 震 1 首 。 欧 阳 灿 3 首 。 孙 光 宪 19 首 。 齐 杂 
三 体 (其 一 : 783 句 双 片 。 其 二 : 7。7。7, 3。 7s 7。7, 3。 其 三 , 7。7。7。 
/7，7。3，3，3。) 

冯 延 已 1 首 。 杂 言 双 片 (7。4。3, 3, 3。/4, 4, 4。3, 3, 3。) 亦 名 贺 明 朝 。 唐 
教 坊 乐 名 。 

冯 延 已 1 首 。 杂 言 单 片 (7。7。7, To So To) 

李 環 1 首 。 事 庄 1 首 。 李 殉 2 首 。 杂 言 三 体 (其 一 : 7。7。7。7。/3，3。7。7。7。 
其 二 : 7。5。7。5。/3，3。6。7。7。5，5。 其 三 : 7。6。7。7。/3, 3。6。7。7。) 
李煜 1 首 。 杂 言 双 片 (4。7。7。4，5。/7。7。7。4，5。) 


李煜 2. ARE (5. 4. 70 7) 40 [So 40 70 7, 40) 


李煜 6 首 。 杂 言 双 片 三 体 (其 一 : 7，6。7。4，5。/6，6。7。4，5。 其 二 : 7, 6。 
9。/7，$。5，5。 其 三 : 7, 6。7。4, 50 7, 6。7。4, So) HE: 一 体 己 残 。 

钱 做 (吴越 ) 断 句 。 韩 介 1 首 。 徐 昌 图 1 首 。 事 庄 1 首 。 上 处 传 素 1 首 。 魏 承 班 1 首 。 
E218. KPIS. IRIE. FRR (其 一 : 7 言 4 句 双 片 。 其 二 : 7。 
7。3, 3, To [To To To To HE: 3，3。7。3，3，7。/7。7。7，7。 其 四 : 3, 3。 
7。3, 3, 7。/3, 3。7。3, 3, 7。) 

韩 候 2 首 。 张 泌 1 首 。 牛 希 济 3 首 。 魏 承 班 3 首 。 欧 阳 彬 1 首 。 刘 保 义 1 首 。 孙 光 
宪 7 首 。 杂 言 四 体 (其 一 : 3，3。5。5,，5。/3，3。5。5，5。 其 二 : 5,，5。5, So 
/3，3。5。5，5。 其 三 ; 5 言 4 句 双 片 。 其 四 : 5, 5. 5, 5. /7, 5. 5, 50) Cid 
名 解 》 卷 一 云 “ 古 “楼 ” 字 通 ， 取 海 客 事 。?” 

韩 候 1 首 。 杂 言 单 片 (3，3。3，3。7，7。3，3。3，3。7，7。) 

毛 文 锡 1. BAMA (7. So 6 40 /7s 60 75 60 35 35 Se) 

毛 文 锡 2 首 。 杂 言 双 片 (7.3.7, 3. 3, 4, 3, 4. 4, 3.) 《 填 同名 和解) 云 名 起 
于 毛 文 锡 词 “月 申 纱 窗 恨 依依 ”。 

毛 文 锡 4 首 。 杂 言 双 片 (3, 3。6, 7。3。 7。6。7。3。) KKEMBMR) UB: “ 京 
WSS 《 染 州 》、《 八 相 太 常 引 》、《 三 孤 依 柳 含 畑 》 等 , SER.” REAL, 
可 见 其 调 原 在 民间 是 非常 流行 的 。 

毛 文 锡 1 首 。 杂 言 双 片 《7。5。7。5。/7。7。6，5。)《 填 词 名 解 》 卷 一 云 毛 文 锡 
词 咏 月 宫 事 ， 故 名 。 

毛 文 锡 2 首 。 杂 言 双 片 《7。4。7。3。/7。5。7，3。) 毛 文 锡 二 首 俱 以 “恋情 深 ” 
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为 结 句 ， 因 以 为 词 调 名 。 


醒 红 毛 文 锡 1 首 。 杂 言 双 片 (4, 4。3、4。4, 4。3、4。/4, 4。3、4。4, 4。3、4。) 
BAB 原 外 1 首 。 孙 光 宪 1 首 。 杂 言 双 片 (3，3。5，5。7。7。/3，3。5，5。7，7。) 
贺 明 朝 欧阳 炯 2 首 。 杂 言 双 片 (7。4，4。4，4，4，4。/7。5，5。5。4，4。) 

寿山 曲 “ 汉 延 已 1 首 。 齐 言 (6 言 10 句 ) 

帝 台 春 ” 李 开 1 首 。 杂 言 双 片 G4, 5. 4, 4, 4.7, To 3, 3, 40 3, 30 3, 30 5, 35 7。 
6, To 5, 50) 

江 梅 B2H. RAR (3, 5.7, 7. 50) 

Eh BE 4 首 。 杂 言 单 片 (7。7。7。3, 7。) 汉 刘 安 《 招 隐士 》 辞 :“ 王 孙 今 归来 ， 山 
中 不 可 以 久 留 .” 诗 人 多 用 此 语 。。 

Me AHR 1 首 。 杂 言 双 片 (7。4，5。7。7。/7。4，5。7。7。) Aiko 

思 帝 乡 “ 孙 光 宪 1 首 。 杂 言 单 片 (2。$。6, 3。6, 5。6，3。) 

感恩 多 牛 峰 2 首 。 杂 言 双 片 (5. 5. 50 30 16, 30 30 4, So) 

At 牛 峰 1 首 。 李 殉 2 首 。 毛 文 锡 1 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : 6。6。3, 3。3。6, 3。3。 
其 二 : 6。6。3，3。3。6。5。3。)《 填 词 名 解 》 卷 一 云 毛 文 锡 词 “昨日 西溪 游 赏 ， 
芳 树 奇 花 千 样 ” 遂 采 以 名 。 

满 宫 花 ” 张 泌 1 首 。 娟 加 1 首 。 魏 承 班 2 首 。 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 3，3。6。7。6。/3，3。 
6。7。6。 其 二 : 3，3。6。7，6。/7。6。7，7。) PRB A “HMAC HHT”, 
遂 取 以 名 。 

WH £91 首 。 杂 言 双 片 (6。6。7。3。77, 6。7。3。) 

PRA 济 器 1 首 。 杂 言 双 片 (4。3，3，4。6，4。3，3，4。2、6。/4。3，3，4。6，4。 
3, 3, 4。2、6。) 

三 、 敦 煌 民间 词 调 

(一 ) 华 乐曲 调 

凤 归 云 4 首 。 杂 言 二 体 ( 其 一 : 4。4。5。4。7。4。5。4。4。 其 二 : 4。4。4。4。6。3。 
5。4。4。/4。5。4。4。7。3。5。4。4。) 据 调 名 。 华 乐 。 

天 仙子 3 首 。 杂 言 双 片 (7。7。7。3。3。7。7。7。7。3。3。7。) 此 曲 又 见 《 教 坊 记 》， 
当 出 于 盛 唐 开 、 天 间 。 中 晚 唐 时 ， 李 德 裕 进 《天 仙子 》 曲 ， 入 包 兹 部 演 之 ， 不 知 是 
eo 

竹 枝 子 。 杂 言 双 片 (7。5。7。7。7。/7。5。6。7。7。) 本 巴 渝 民谣 。 见 上 。 华 乐 。 

洞 仙 歌 2 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 4。4。7。6。4。8。4。4。/6。4。4。7。 To To 其 二 : 
4。4。7。4。4。5。6。4。/6。4。5。7。7。7。) 道 曲 。 据 调 名 ， 当 华 乐 。 

破 阵子 4 首 。 杂 言 双 片 (6。5。7。7。5。/6。6。7。7。5。) 摘自 破 阵 乐 大 曲 。 华 乐 。 

MRR RABI. FA (6 言 8 A). FR. 


柳 青 娘 


2 首 。 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 7。7。7。3。7。/7。7。7。3。7。 其 二 , Te To To 7。 


RAR AR 


内 家 娇 


拜 新 月 


抛 球 乐 
渔 歌 子 


的 衣 声 
前 踏 枝 


望 江南 


更 漏 长 


更 漏 子 
思 越 人 
送 征 衣 
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To 7。7。7。3。7。) 唐 冯 闻 《 桂 苑 丛谈 》 云 :“ 国 乐 妇 人 有 永 新 妇 、 御 史 娘 、 柳 
青 娘 ， 和 名 一 时 之 妙 也 !”《 唐 音 癸 签 》 卷 十 三 云 :“ 柳 青 娘 者 ， 岂 亦 歌 妓 之 名 ， 后 遂 
沿 为 曲名 软 ? ” 华 乐 。 

2 首 。 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 4。4。5。5。4。6。8。5$。6。4。7。17。6。7。7。6， 
8。4。4。5。 其 二 : 4。4。5。5。4。6。8。5。6。4。5。17。8。7。7。6。8。7。 
7。) 见 上 《 舞 马 词 》。 华 乐 。 

2 首 。 杂 言 双 片 二 体 (其 一 : 4。4。6。4。6。4。4。4。4。7。6。/4。8。7。4。6。 
4。4。4。7。6。 其 二 : 4。4。6。4。4。6。4。4。4。7。6。/4。7。7。4。7。4。 
4。4。7。6。) 伯 三 二 五 一 卷子 内 题 作 “ 御 制 临 钟 乔 《 内 家 娇 》。” 而 据 《 总 编 》 考 
证 ， 乃 杨 妃 入 道 后 、 入 宫 前 天 宝 初 年 ， 内 廷 乐 工 向 李 隆 基 邀 宠 之 作 。 华 乐 。 

2 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : $。7。5。5。4。7。4。6。/5。 6。4。4。4。4。5。3。4。 
其 一 : S50 To So 60 40 Se 50 60 /60 To 30 To So 5a 50 40) 见 上 。 华 乐 。 

2 首 。 齐 杂 二 体 (7 B68; 7。7。7。7。3。7。) WL, HK. 

48. RAMA AH (其 一 : 3. 3. 8. 30 30 60 [30 40 To 30 30 6 其 二 : 3. 3. 
To 30 30 Ge [30 30 To 30 30 60.) Wk, HA. 

1B. HAMA (3. 3. 40 To 30 30 30 [Bs 40 To 40 30 30) 据 调 名 ， 华 乐 。 
2 首 。 杂 言 二 体 〈 其 一 : 7。7。7。7。/7。8。7。9。 其 二 : 7. 4. 50 To [To To 40 
5. 8. 7.) 见 上 。 华 乐 。 

9 首 。 杂 言 三 体 (其 一 : 3。5。7。7。5。 其 二 : 3。5。7。7。5。/3。5。7。7。5。 
其 三 : 4。5。7。7。5。/3。6。7。7。6。) 见 上 。 华 乐 。 

欧 町 畑 1 首 。 杂 言 双 片 (7。6。7。5。/3。3。6。7。5。) 《 尊 前 集 》、《 花 同 集 》 等 
作 CPi). Bis, awh. HER (SUS) UA: 唐 代 初期 或 先 有 《 更 
油 长 》 曲 ， 甚 或 为 大 曲 ， 后 始 就 大 曲 中 摘出 许多 杂 曲 ， 其 一 仍 名 《更 漏 长 》， 而 其 
一 乃 名 《更 漏 子 》。 华 乐 。 

温庭筠 1 首 。 杂 言 双 片 (3。3。6。3。3。5。/3。3。6。3。3。5。) 见 上 。 华 乐 。 
2 首 。 杂 言 双 片 (3。3。6。7。6。/7。6。7。6。) 见 上 。 华 乐 。 

1 首 。 杂 言 双 片 《7。5。7。5。5。/7。5。7。5。5。) WRT MEIER 
事 。 刘 书 载 “ 孟 姜 女 唱词 ”用 《 捣 练 子 》 调 云 ;“ 孟 姜 女 ， 杞 梁 麦 ， 一 去 燕山 更 不 
归 。 造 得 寒 衣 无 人 送 ， 不 免 自家 送 征 衣 。” 华 乐 。 


南 歌子 10 首 。 杂 言 五 体 (其 一 : 5。5。7。6。6。 其 二 : 5。5。7。4。5。 /5。5。7。4。5。 


ZEA 


乐 世 辞 
水 调 辞 


其 三 : 5。5。7。6。5。/5。5。7。6。5。 其 四 : 5。5。7。6。5。 /5。5。7。6。3。 
其 五 5。5。7。6。5。) 见 上 。 华 乐 。 

1 首 。 齐 言 (7 言 8 句 )。《 隋 书 。 音乐 志 》 载 隋 场 帝 令 乐 了 白明 达 造 新 声 ， 创 《 斗 
百草 》《 泛 龙舟 》《 十 二 时 》 等 曲 。 端 阳 竞 渡 泛 龙舟 ， 中 国 风 俗 。 唐 代 《 泛 龙舟 》 
入 太 常 梨园 别 教 院 法 曲 乐章 。 华 乐 。 

28. 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 华 乐 。 

2 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 华 乐 。 


五 更 转 


十 二 时 
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1 首 。 杂 言 双 片 (6。3。3。3。/6。5。6。3。) 见 上 。 华 乐 。 

1 首 。 杂 言 单 片 (7。4。7。5。7。4。7。5。) 见 上 。 华 乐 。 

7 首 。 齐 言 (6 言 12 句 ) 见 上 。 华 乐 。 

10 首 。 杂 言 三 体 (其 一 : 3。3。7。7。8。 其 二 : 4。3。7。7。7。 其 三 : 3。3。7 
7。7。) 捣 练 乃 中 华 民间 风俗 。 华 乐 。 

3 首 。 杂 言 双 片 ($5。5。5。5。/7。6。6。5。) 见 上 。 华 乐 。 

3 首 。 杂 言 双 片 (6。6。7。6。/7。6。7。6。) 见 上 。 华 乐 。 

2 首 。 杂 言 单 片 (7。5。7。7。3。) 见 上 。 华 乐 。 

4 首 。 齐 杂 三 体 (其 一 : 5 言 4 句 双 片 。 其 二 : 3。6。7。5。/6。6。7。6。 其 三 : 
3。6。7。5。/6。6。7。5。) 见 上 。 华 乐 。 

5 首 。 杂 言 双 片 三 体 (其 一 : 7。7。7。2。7。/5。7。7。3。7。 其 一 : 7。7。7。2。 
7。/6。7。7。3。7。 其 :二 : 7。7。7。2。7。/6。7。7。2。7。) 见 上 。 华 乐 。 

39 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 即 《水 沽 子 》。“ 水 沽 ”之 义 未 详 。 元 诗 “ 霍 酷 荷 里 卖 ， 

AKA.” AE “Re, WR.” MBS. BR. 

27 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。《 唐 会 要 》 云 :“ 开 元 十 六 年 六 月 二 日 ， 上 注 《 孝 经 》， 颁 
行 天 下 ， 及 国 子 学 ”此 调 最 初 是 否 为 新 集 《 孝 经 》 而 创设 ， 尚 难 确定 。 华 乐 。 

4 首 。 杂 言 二 体 ( 其 一 : 6。3。3。3。5。 其 二 : 6。3。3。3。6。) 见 上 。 华 乐 。 

20 首 ( 存 12 首 )。 杂 言 二 体 (其 一 : 3。5。7。/7。7。7。7。7。7。7。7。7。 其 
二 : 7。7。7。7。7。/3。3。5。7。7。) 本 为 六 朝 乐府 曲调 。 《乐府 解 题 》 日 :“《 行 
路 难 》， 备 言 世 路 艰难 及 离别 悲伤 之 意 ， 多 以 君 不 见 为 首 。 ”《 陈 武 别传 》 日 :“ 武 党 
牧羊 ， 诸 家 笋 竖 有 知 歌谣 者 ， 武 遂 学 《行路 难 》.” 可 见 其 所 起 甚 早 。 华 乐 。 

69 首 。 齐 杂 六 体 (其 一 : 7 言 4 句 。 其 二 : 7。5。7。5。/5。5。7。5。 其 三 : 3 

7。7。7。/3。3。3。3。7。7。 其 四 : 3。3。7。7。7。/3。3。3。3。7。7。 其 五 ; 
3。7。7。7。 其 六 : 5。5。7。3。)《 敦 煌 曲 初 探 》 引 《 颜 氏 家 训 》 云 ， 汉 魏 以 来 的 
漏 刻 之 法 ， 一 夜 分 为 五 刻 ， 或 五 鼓 ， 或 五 更 ， 锋 以 五 为 节 。“ 较 ”或 有 二 义 ， 一 为 
递 转 ， 即 从 第 一 更 起 ， 先 复述 前 更 ， 再 递 入 后 更 ， 如 是 递 转 ， 至 于 五 更 。 一 同 与 佛 
教 经 导 中 的 “ 呈 读 ”之 “ 转 ”。 当 为 民歌 。《 唐 会 要 》 载 太 常 梨 园 别 教 院 所 教 法 曲 乐 
章 中 列 “ 五 更 转 乐 一 章 ”。 华 乐 。 | 

266 首 。 齐 杂 六 体 (其 一 : 7 言 4 句 。 其 二 : 3。7。7。7。 其 三 : 3。7。9。7。 其 
四 : 3。3。7。7。7。/7。7。7。7。 其 五 : 3。5。5。5。 其 六 : 3。7。7。7。/7。7。 
7。7。) 佛 曲 。《 洛 阳 徊 蓝 记 》 四 “和 白马 夺 ” 条 云 :“ 有 沙门 宝 公 者 ，…… 发 言 似 识 ， 
不 可 解 ; 事 过 之 后 ， 始 验 其 实 。…… i (+oRK), RRB.” BRK. Minis 
江都 ， 令 大 乐 令 白 明达 造 新 声 ， 创 《十 二 时 》 等 曲 。 既 马 “ 新 声 ”， 未 知 是 否 在 佛 
曲 以 外 。 


阿 草 流 辞 、3 首 。 杂 言 双 片 (7。3。7。3。/7。7。7. 7。3。) 大 曲 。 据 调 名 ， 应 华 乐 。 
斗 百草 辞 4 首 。 杂 言 单 片 (5?。5。5。5。6。 5。) 斗 百草 之 戏 ， 创 始 其 时。 有 人 据 刘 喜 锡 


诗 “sje RE 百草 ， 不 如 应 是 从 西施 ”认为 此 戏 起 于 吴 。 又 有 人 认为 周南 中 《 葵 
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蕊 》 为 儿童 斗 草 歌 谣 之 辞 ， 则 周 时 已 有 此 戏 。 斗 百草 曲 创 自 联 朝 。 隋 断 沉 命 乐 工 白 
明达 造 新 曲 ， 其 中 包括 《 斗 百 草 》 此 为 大 曲 。 唐 时 入 法 曲 。《 唐 会 要 》 三 二 云 “ 太 
常 梨园 别 教 院 教 法 曲 乐章 等 …… 十 二 章 ” 其 中 有 “ 斗 百草 乐 一 章 ”。 华 乐 。 

何 満子 辞 4 首 。 齐 言 (7 言 4 句 )。 见 上 。 华 乐 。 

部 郎 子 1 首 。 杂 言 单 片 (3。3。35。3。7。7。) “MS” 2H, 南北 朝 至 唐 皆 有 , Ree 
年 男子 之 通称 ， 又 为 舞 郎 、 歌 郎 之 通称 。 如 《 通 典 )》 A. 谓 “ 有 歌 工 李 郎 子 ”。 
故 “ 郑 郎 子 ” 原 为 人 名 。 其 或 为 善 歌 此 者 ， 或 为 其 所 创 。 华 乐 。 

山 僧 歌 18. WASH C7. 7. To 70 [30 30 To To To [30 30 70) 据 调 名 ， 当 为 民歌 。 

五 更 特 茹 十 二 時 28. RAH (3. 3.7. 7. 7.) HK. 


(=) 胡 乐 曲调 

BPR ”18 首 。 杂 言 四 体 (其 一 : 7。7。6。7。/5。5。5。7。 其 二 : 7。7。5。5。/5。5。 
5。6。 其 三 : 7。7。5。5。5。5。6。5。 其 四 : 7。7。5。5。/5。5。5。7。) WE. 
胡 乐 。 

酒泉 子 4 首 。 杂 言 三 体 (其 一 : 4。7。7。5。/7。7。7。5。 其 二 : 4。7。7。 其 三 : 4。7。 
7。5。/4。4。7。7。5。) WE. AK. 

赞 普 子 1H. RAMA (5. Se 5c 50 [60 To 6o So) “PM”, MERI. WAR (RAS). 
AR. 


献 忠 心 SH. RAMA 〈( 其 一 : 6。 。3。4。4。3。3。3。/4。4。4。3。4。4。4。3 
3。 其 二 : $。4。3。3。6。 人 
4。 5。4。 4。 6。 3。3。 /4。5。7。5。5。4。4。6。 其 四 : 7。4。5。4。5。7。3 
3。3。/5。7。9。4。4。5。4。3。4。) WE. MAK 


BMRB 1G. REMA (5. 50 To 60 40 40 30 30 /So Se 7。 To 40 4. 3. 30) 此 调 它 
AR, 《敦煌 曲 初探 》 疑 为 《 献 忠心 }。 若 此 ， 则 胡 乐 。 

三 台 28. Fe 6884). WE. WK. 

ASE 8H. RAMA IH CH—-: 3. 3. 4. 5. 70 50 50 (30 30 40 Se 72 40 So HO: 
30 30 40 Se To 40 So [30 30 40 Sa To 4c 50) WE. MAR. 

BSB 4 首 。 杂 言 二 体 ( 其 一 : 7. 7. 70 30 Se [50 Se 30 Fo 30 So Ho: To So 30 To 
30 Se [So 50 30 To 30 50) ME. MHEAWK. 

SBE 38. 7B (5 言 8 句 )。 见 上 。 胡 乐 。 

望月 婆罗 门 4 首 。 杂 言 单 片 (5。5$。7。7。5。5.)《 乐 苑 》 云 :“《 和 婆罗 门 》 商 週 曲 。 井 
元 中 ， 西 凉 府 节 度 使 杨 敬 述 进 .”《 婆 罗 门 》 本 大 曲 ， 其 调 名 无 “望月 ”二 字 , 后 从 
大 曲 内 ， 摘 遍 为 杂 曲 ， 因 用 以 咏 月 ， 人 望月 之 意 ， 而 多 出 “望月 ”二 字 。 胡 乐 。 


(=) 音乐 类 别 暂 不 可 判 之 调 
泡 汀 沙 ”19 首 。 杂 言 双 片 四 体 (其 一 : 7. 7. 7. 30 [Te To To 30 Hui: 7。8。7。3。 /7。 
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To To So He: To Te To 30 [To To To To KVY: 7。7。7。3。/77。 7。8。 5。) 

BRE SH. RE _K CH-: 5. 5. 70 So HO: 6. 5. 60) 教 坊 曲 名 。 

别 仙 子 1 首 。 杂 言 双 片 (4. 30 30 30 30 30 30 30 60 So 40 [he 30 30 30 30 30 30 30 
5. 30 60) 

临 江 仙 4 首 。 杂 言 双 片 四 体 ( 其 一 : 7. 60 Te 50 Seo To Sc To 40 So Hm: Te 60 To 60 
5。/7。6。7。4。3。5。 其 三 : 7。6。6。3。5。/]7。6。6。3。5。 其 四 : 7。6。7。 
3。 5。 /7。 6。 7。 3。 5.) 

山花 子 1 首 。 杂 言 双 片 (7。7。7。3。/7。7。7。3.) 

BRK 2 首 。 杂 言 双 片 (5。3。5。3。/5。3。5。3。) 

SBF 2 首 。 齐 言 (5 言 4 句 双 片 ) 

春光 好 ”1 首 。 杂 言 双 片 (3. 30 30 Te Se [60 60 To 30) - 

望 远 行 1 首 。 杂 言 双 片 (7, 6, 7, 7。 お 。3。6。7。7。) 

木兰 花 1 首 。 齐 言 (7 言 4 句 双 片 ) 

百 岁 篇 58 首 。 齐 言 (7 言 4 句 ) 

定 乾坤 ”2 首 。 杂 言 二 体 (其 一 : 7。3。7。5。/7。5。5。5。 其 二 : 7。3。7。3。 /7。5。5。 
$。) 

eB 1H. RELA (4. 6. 40 50 40 40 40 6。/4。 6。4。 5。3。3。4。4。 God 

BBE 1H. RAW (4. 5. 70 30 30 60 [To To To 60) 

RRS 18. HR (6597) 


注 : 

1、 以 上 胡 、 华 乐 之 判 断 ， 主 要 根据 任 半 塘 《 教 坊 记 敌 订 》 中 提出 的 七 项 原则 ， 即 “一 
百 隋 以 来 之 法 曲 ， 二 蝗 高 宗 以 来 之 道 曲 ， 三 日 有 汉 。 魏 ， 六 朝 乐 府 之 渊源 者 ， 四 上 日 与 琴曲 有 
渊源 者 ,五 日 初 唐 以 来 、 民 间 所 制 之 曲 ， 六 日 中 国 风 俗 为 其 本 事 者 ， 七 日 与 中 国 特制 之 乐曲 
有 关 者 。” 兼 据 李 昌 集 师 提出 之 六 项 原则 ， 即 ， 其 一 ， 前 代 相 传 之 乐 ， 其 二 ,“ 造 ” 曲 者 和 调 
名 可 考 为 华人 者 ; 其 三 ， 调 名 之 意 为 华 俗 者 ， 其 四 ， 调 名 为 华 物 、 华 地 者 ; 其 五 ， 有 本 事 可 
考 及 显然 为 华人 之 举 而 造 曲 者 ， 其 六 ， 可 考 为 民歌 及 显然 为 民歌 者 。 

2、 唐 五 代 文人 词 调 统计 ， 据 张 璋 、 黄 会 编辑 《全 唐 五 代词 》， 及 王 兆 鹏 、 曾 昭 岷 等 编 《 全 
唐 五 代词 》。 

3、 民 间 词 调 统计 ， 据 任 半 塘 《 敦 煌 歌 辞 总 编 }。 

4、 为 考察 唐 五 代 民间 、 文 人 曲子 词 的 演变 轨迹 ， 本 表 将 词 作者 、 词 体 语文 形式 一 并 明 
之 。 
S$、 本 表 考 词 调 本 事 ， 主 强 在 判别 词 调 之 华 、 胡 性 质 。 音 乐 类 别 暂 不 可 判 之 调 ， 仅 略 明 
其 词 作 者 、 词 体 语文 形式 。 

6、 本 表 对 唐 代 文 人 词 调 来 源 及 音乐 类 别 考 辩 稍 详 ， 五 代 文 人 词 调 及 民 介 词 调 有 同 于 唐 
代 文 人 词 调 者 ， 仅 略 说 明 其 音乐 类 别 。 
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